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1. INTRODUCAO

Neste texto, propomos analisar, brevemente, como o discurso da midia produz
sentidos para o corpo, neste caso especifico, para o corpo feminino do desfile de escolas
de samba do carnaval carioca, e como o discurso do carnaval possibilita transformacdes
no corpo feminino. Os sentidos produzidos colaboram com um processo de identificacdo?
desse tipo de festa carnavalesca com a producdo de representacdes de um corpo
feminino apto para a avenida e de um corpo que, pela via da Andalise do Discurso, e
assim compreendemos, pode ser tomado como espaco de memdaria discursiva bem como
espaco de contradicdo e (des) construcdo de identidades. Isso, porque o sentido
produzido pela midia para e com as imagens do que seriam 0s corpos femininos que
estdo presentes no desfile de escolas de samba, constituem uma identificagdo (ou nao)
por parte do outro; o outro que olha e 0 outro que se enuncia a partir da diferenca do
outro.

Assim, pensamos que, a partir dos discursos que interpelam esse processo de
(des) construcao, as identidades adquirem sentidos e sdo construidas pela linguagem,
pois elas estdao em relacdo a alguém ou algum acontecimento sempre demarcados
historico e ideologicamente.

Com tal processo descrito acima, Woodward (2007) aponta algumas ideias
relevantes para se pensar a construcéo identitaria em uma sociedade, além de vermos ai
um forte arcabouco para um dialogo que, pelo olhar da Andalise do Discurso, é possivel
ser feito, uma vez que entendemos que tais processos de identidades e, mesmo
representacdes, se ddo a partir dos discursos. A autora (Ibdem, p.13) se questiona: “A
identidade é fixa? Podemos encontrar uma verdadeira identidade?”. Em seguida, uma
possibilidade de resposta para as perguntas postas por Woodward (Ibdem, p.14) comecga

a ser tecida.
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A identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por uma
marcacdo simbdlica relativamente a outras identidades [...]. A identidade esta
vinculada também a condi¢Bes sociais e materiais. Se um grupo é simbolicamente
marcado como o inimigo ou como tabu, isso tera efeitos reais porque o grupo sera
socialmente excluido e terd desvantagens materiais [...] O social e o simbdlico
referem-se a dois processos diferentes, mas cada um deles é necessario para a
construcdo e a manutencdo das identidades. A marcacdo simbodlica € o meio pelo
qual damos sentido a préaticas e a relagbes sociais, definindo, por exemplo, quem é
excluido e quem é incluido. E por meio da diferenciacdo social que essas
classificagbes da diferenca sdo “vividas” nas relagdes sociais.

A contribuicdo de Woodward incorpora nossa analise discursiva que parte também
das consideracdes tedricas de Michel Pécheux e do rico didlogo que pode ser feito com os
pressupostos de Jean Jacques Courtine que tanto contribuiram para os trabalhos do
campo da Analise de Discurso, aqui no Brasil. Gregolin (2008, p.21) destaca o trabalho

deste dltimo sobre uma proposta de semiologia histérica, afirmando que, a partir disso,

Courtine (2003, 2006a) abre caminhos para o estudo das materialidades nao-
verbais que constituem a historicidade dos discursos. Trata-se, a partir de entéo,
de elaborar as bases de uma semiologia histérica a fim de pensar discursivamente
as redes de imagens que constituem a cultura e o imaginario de uma sociedade.

O corpo e a imagem, interpelados por discursos, constituem, sim, uma cultura e
um imaginario social que reverberam na producdo e circulacdo de sentidos que
sustentam as relagdes sociais. E, portanto, o discurso da midia sobre e para o corpo
feminino no desfile de escolas de samba do carnaval carioca interpela-o como espaco de
memoaria discursiva, espaco de contradicdo e (des) construcdo de identidades, ja que o
corpo é constituido por outros discursos. Mais uma vez trazemos Gregolin (2008, p. 32)

para ratificar o que buscamos aqui explicar.

Ao analisarmos a construcédo identitaria na midia do ponto de vista da Andlise do
Discurso, nossa atencdo volta-se para as préticas discursivas que criam o “efeito de
sentido identidade” em textos hibridos, cuja materialidade é composta pelas
linguagens verbal e ndo-verbal.

Pensamos o corpo como uma materialidade ndo-verbal, no entanto, apostamos na
ideia de Gregolin (2008) ao nos debrucarmos sobre as préaticas discursivas que
interpelam esta materialidade. Para o procedimento da analise, na qual iremos nos
atentar considerando o que ja foi posto acima, trés imagens foram selecionadas para a
discussdo que aqui se propde: o corpo da Globeleza como simbolo da transmissédo do
Carnaval realizada pela Rede Globo de Televisdo, a qual detém o direito da cobertura

nacional da festa e que a enuncia de um lugar especifico, ressaltando o dizer que



“Carnaval é Globeleza”; e outros dois corpos que sdo apresentados na avenida como
legitimos para a festa.

A partir disso, buscamos responder as seguintes questfes: 1) Que corpo feminino
é este construido pela midia para o carnaval brasileiro?; 2) Como esses corpos femininos
sao constituidos discursivamente como espaco de memodria, contradicdes e (des)
construcdo de identidades? No intuito de respondé-las, mas nado encerrar qualquer
discussdo, queremos achar um caminho de leitura dos sentidos produzidos por essas
imagens constituidas por e no discurso da midia em relacdo ao discurso do carnaval e, de
certa forma, como tais sentidos percorrem o processo de (des) construcdo de

identidades.

Imagem 1: Globelezas (2002 e 2012)

Fonte: www.google.com



http://www.google.com/�

Imagem 2: Componente da comissdo de frente da Beija-Flor de Nilopolis no
carnaval 2009

Fonte: www.uol.com.br/carnaval

Imagem 3: Musa da escola Académicos do Salgueiro para o carnaval 2012

Fonte: www.uol.com.br/carnaval

2. CORPOS QUE SAMBAM POR Al: UMA JUSTIFICATIVA E METODOLOGIA DE
ANALISE

Esta proposta de analise, por si s6, nos parece complexa e de dificil abordagem.
Primeiro por tratar de um acontecimento grandioso e histérico em nosso pais, isto é, o

carnaval e, segundo, por abordar as imagens dos corpos femininos que circulam sobre


http://www.uol.com.br/carnaval�
http://www.uol.com.br/carnaval�

esta manifestacdo em um local no qual tempo e espaco parecem indeterminados, ja que
a midia (seja qual for o tipo), e dialogando com Fredric Jameson, disponibiliza um olhar e
uma relagcdo para com o mundo em sentido nostalgico e en présence. Guy Debord, em
seu grande livro A sociedade do espetaculo, nos aponta que a “imagem ¢é a forma final da
reificacdo da mercadoria” e isso, de certa forma, compde todo um cenario de discussdo
acerca do moderno, pds-moderno e sociedade de consumo que Fredric Jameson
brilhantemente analisa, considerando ai, entre tantas outras fontes relevantes, a
indicacdo de que o pés-moderno se caracteriza e se formaliza em relagdo ao movimento
capitalista que se da na sociedade. Desse movimento, esse critico marxista retira uma
observacdo que vai ao encontro de nossa reflexdo aqui pretendida, isto é, a
transformacdo da imagem na pés-modernidade e sua influéncia na cultura e nos
processos de construcado identitaria de uma sociedade.

Nao queremos abordar os conceitos de modernidade e pés-modernidade, pois é
um assunto que necessitaria de outros olhares e outras paginas, mas como acreditamos
que a midia e o consumo (tanto visual quanto econémico) estdo interligados, achamos
conveniente ressaltar, rapidamente, as consideracfes tedricas de Fredric Jameson e Guy
Debord para com a producdo das imagens e como tais condi¢cbes de producdo devem ser
elencadas na andlise que propusemos realizar tendo em vista que os sentidos produzidos
por e nestas imagens sao historicamente construidos. Além disso, Gregolin (2008, p.31)
a partir do trabalho de reflexdo que faz sobre o percurso teérico de Courtine, observa

que

as transformacgfes técnicas dos meios audio-visuais serdo responsaveis pelas
mutacBes das imagens do corpo e, consequentemente, nas representacdes dos
sujeitos. Trata-se, pois, de analisar “os prazeres oferecidos aos olhares pelas
imagens, as telas, as cenas, as tribunas de onde se contemplam as metamorfoses
atuais do corpo” (Courtine apud Gregolin, 2008, p.11)

Contudo, vemos a necessidade de se entender, antes das técnicas de exibicdo
audiovisuais que capturam as imagens dos desfiles, a propria concepcao ambiental em
que hoje se da o carnaval no pais. Embora a oficializacdo do carnaval em terras
brasileiras tenha se dado em séculos anteriores ao cenario levantado por Jameson, é,
precisamente, nesse século de efervescéncia politica e cultural (século XX) que, aqui no
Brasil, se tem, inicialmente nas décadas de 1930 e 1940 e, com grande impacto social,
cultural e econbmico nas décadas de 1970, 1980 e 1990, a composicdo de um ideal de
carnaval no Brasil: os desfiles das escolas de samba do carnaval da cidade do Rio de
Janeiro. O carnaval ocorre em todo o pais, em diferentes formas de festejo, no entanto,
muitas vezes, ao se falar em carnaval, a representacdo mais comum dessa festa € por
meio daquela que citamos acima, e que é internacionalmente famosa. As imagens que

sdo produzidas dessa festa e para ela abrem espaco para a constituicdo de uma



representacdo mercadoldgica que posiciona o Brasil em um lugar de destaque em relacéo
as milhares de comemoracgdes carnavalescas ao redor do globo e do proéprio territorio
brasileiro. Temos os desfiles de blocos e trio-elétricos em Salvador — BA, as marchinhas
de Ouro Preto — MG e o frevo e o maracatu de Recife/Olinda — PE, no entanto, tais
“carnavais”, diante do consumismo da midia, perdem holofotes para os espetaculos dos
desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro e também, assim acreditamos, por
sobressair nas imagens uma regularidade marcante: o corpo feminino.

O agenciamento destas imagens na producdo visual, histérica e cultural de um
grupo ou de uma comunidade especificos, para nés, se da por meio de discursos que
interpelam essa materialidade (o corpo feminino) e produzem sentidos que sdo
“comercializados” por esta sociedade que os consomem como sendo de fato, o sentido
ultimo. No entanto, pela Analise de Discurso, sabemos que os sentidos ndo se findam e
que se constituem e se deslocam na histdria e ideologia. E mais, essas imagens sao
produzidas e ditas por alguém? que as legitima por sua visibilidade nacional (a festa é
exibida em horario nobre pela principal emissora de televisdo brasileira e tem
reportagens garantidas nos principais jornais e revistas brasileiras) e internacional (a
festa € também noticiada em jornais e sites estrangeiros). Além de sua projecdo
internacional, as imagens do carnaval dos desfiles carioca é uma industria
economicamente relevante para a cidade do Rio de Janeiro, pois atrai milhares de
turistas todos os anos; turistas estes que acessam as imagens veiculadas na internet
sobre a festa carnavalesca brasileira, e mais especificamente carioca, justificando,
portanto, nosso interesse em analisar as trés imagens descritas acima, ja que seu
consumo e, com certeza, os sentidos que elas produzem, nao se restringem somente ao
territorio brasileiro.

A relacdo com o olhar do outro, do turista, do expectador e consumidor dessa
festa, acaba também por promover a constituicdo do sentido de produto a ser vendido e
consumido. Assim, a festa que seria uma manifestacao cultural e identitaria local ganha
tracos também de inddstria, e como tal, responde também pelos desejos de consumo
das imagens apresentadas, da relacdo sobredeterminante do expectador com a imagem,
como discutiria Debord (2003). O carnaval do desfile carioca é a materializacdo da
indUstria da imagem, pela imagem, da producédo que constitui o expectador e ao mesmo
tempo se constitui pela sua presenca, uma inddstria que vende e veicula imagens de
celebridades e de corpos que dancam, desfilam, representam um sentido de carnaval e
de festa para o deleite do olhar.

Uma breve mirada em materiais de divulgacdo (fotos de revistas e jornais online,

sites e videos) desse carnaval permite ver como, ao mesmo tempo em que ha as

3 Tomamos este alguém como uma posicdo discursiva, isto é, um sujeito que dela enuncia ou também uma instituicdo que a
partir dela se constitui.



alegorias, a grandiosidade de fantasias e carros alegoricos, ha também a possibilidade de
visualizarmos a exposicdo dos corpos femininos descritos acima. Uma pesquisa rapida

com o termo “carnaval no Brasil”, por exemplo, num dos sites de busca mais utilizados

no mundo?, nos permitiu encontrar as seguintes imagens:
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Quadro 1: Parte 1 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no

Brasil” em site de busca

4 www.google.com, acesso em 25 de outubro de 2011, 11h30min, horario de Brasilia.
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Quadro 2: Parte 2 da primeira tela exibida na busca por imagens na internet sobre

“carnaval no Brasil”
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Quadro 3: Parte 3 da primeira tela exibida na busca por imagens na internet sobre

“carnaval no Brasil”



Como é possivel observar, na sequéncia de fotos, e considerando-se que sao
exibidas pelo site de busca as fotos mais acessadas em primeiro lugar, como critério de
selecdo para associagdo com os termos buscados, fica visivel que sobressaem as
fantasias mais trabalhadas, com riqueza de detalhes e os corpos de mulheres que séo
passistas ou que saem em carros alegéricos nas escolas de samba; corpos femininos com
fantasias que permitem que seus corpos fiquem mais expostos. Essa possibilidade,
entretanto, é agenciada no desfile de carnaval, e ndo em outro momento qualquer de
relevancia tdo grande quanto este.

A partir dessa busca na internet, percebemos que sentidos sdo produzidos pelas
imagens do desfile de escola de samba carioca e que corpos sdo afetados por esses
sentidos e tomados como ponto de circulacdo e identificacdo dos sujeitos que acessam
tais imagens. Porém, esses sentidos e tal processo sdo construidos a partir de discursos

e entendé-los é o nosso objetivo.

3. CORPOS FEMININOS EM (DES) CONSTRUCAO: UMA POSSIBILIDADE
CARNAVALESCA?

O corpo em suas formas e nos acessorios que o vestem esta sempre relacionado
as condi¢cbes de producdo e a pluralidade de discursos que incidem sobre ele e que
permitem suas altera¢des e suas repeti¢des, assim como sua construc¢do imaginéaria do
corpo feminino para o carnaval, ou mais especificamente, o corpo que samba e desfila na
avenida. O corpo é interpelado por sentidos que advém de um olhar sécio-histérico e
ideologicamente determinado.

Ele é olhado de diferentes maneiras; para noés, de diferentes discursos. Fredric
Jameson (2006) aponta ainda que “o olhar é o que estabelece a minha imediata relacdo
com as outras pessoas, mas ele o faz por meio de uma reviravolta inesperada, na qual a
experiéncia de ser olhado se torna primordial e o meu préprio olhar uma reacao
secundaria”. (p.172)

Olhar para os corpos na histéria nos permite dialogar com a nossa historia, e
Milanez (2006, p.188-189) aponta que

0 corpo é o meio pelo qual o ser humano pode problematizar o que ele é e o que o
movimenta no mundo em que vive. Essas praticas, acima de tudo, corporais € o
que poderia se chamar de “artes de existéncia”, ou seja, praticas reflexivas e
voluntarias por meio das quais os homens tanto se fixam regras de condutas
quanto buscam transformar-se a si mesmos, modificando — se no que eles tém de
mais singular ao seguir uma obra no qual se inserem determinados valores
estéticos que respondem a certos critérios de estilo.



Com o “poder” da midia, do cinema e das imagens sobre o cotidiano humano,
percebeu-se a discursivizagcdo sobre o corpo, isto €, o corpo que esses lugares vendem é
0 corpo socialmente aceito e tomado como lugar de recompensas, desejos e,
consequentemente, pecados. No entanto, a midia fala de uma posicdo discursiva
ideologicamente constituida. Possibilidades dos corpos pelo discurso do carnaval séao
deslocadas e repetidas pela midia, contudo, o corpo feminino se constitui como o lugar
de materializacdo desse discurso.

As imagens dos corpos femininos sao construidas pelo discurso da midia e, assim,
partimos para a tentativa de responder a primeira pergunta que nos irrompe: Que corpo
feminino é este construido pela midia para o carnaval brasileiro? Como ponto de partida,
acreditamos que o corpo da Globeleza (imagem 1) é um corpo construido por memédéria
discursiva, além de ser um espaco de (des)construcdo de identidades para os outros

corpos. Orlandi (2009, p.31) nos expde que,

a memoria tem suas caracteristicas quando pensada em relacdo ao discurso. E,
nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este é definido como aquilo
que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, € o que chamamos
memoaria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna
sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estad na base do dizivel, sustentando
cada tomada da palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo
como o sujeito significa em uma situacao discursiva dada.

Do corpo e para o corpo se constréi sentidos que sao perpassados pela histéria do
carnaval que se instituiu aqui no Brasil e nos dizeres (ou ndo) sobre o que o corpo
feminino no Brasil é capaz de oferecer em um imaginario que se lanca além-mar. No
entanto, o corpo da Globeleza também se mostra como o corpo desejado, sensual,
mulato e, claro, o corpo que samba. As medidas certas para o carnaval. Porém, o corpo
também se constitui como espago de contradicdo ao analisarmos as imagens 2 e 3 que
sdo corpos que desfilam na avenida sendo que um corpo traz as caracteristicas de um
corpo feminino (imagem 2 que é um corpo travestido para o feminino) e um outro corpo
se caracteriza por ser essencialmente feminino (imagem 3). Percebemos, assim, que o
corpo se torna espacgo e também € construido a partir deste espaco de contradicdo, uma
vez que discursos o interpelam. Nas imagens 2 e 3 vemos dois corpos obesos; corpos
que pelo discurso da medicina sdo probleméaticos e ndo aptos a desenvolverem tarefas
que corpos esteticamente trabalhados, como o da Globeleza, podem desenvolver.
Gregolin (2008, p.30) traz Courtine que assim expde:

0 corpo é entendido como uma construgdo histérico-social por meio da qual
delineia-se o auto-governo do corpo (Courtine, 1993) e desvelam-se tanto os
modelos de beleza quanto o que pode ser tomado como doentio, diabdlico ou
monstruoso no verdadeiro de determinada época (Courtine, 2002;1996a;1996b)
em relagado ao corpo fisico na contemporaneidade.
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Assim, salientamos que o corpo da Globeleza é um corpo construido pelo discurso
da midia e um corpo construido a partir de um imaginario que se identifica com o outro,
isto €, com os sujeitos que olham de diferentes posi¢des discursivas. O discurso da midia
colabora com a difusdo de um corpo feminino que generaliza os sentidos para os outros
COrpos; corpos estes que sao posicionados em um lugar e deslocados para outros; corpos
estes que se inscrevem em uma memoria discursiva.

Para a segunda questao, isto é, como esses corpos femininos sdo constituidos
discursivamente como espaco de memoria, contradicdbes e (des) construcdo de
identidades?, que complementa a primeira questdo aqui colocada, partimos do
pressuposto de que o corpo é uma espaco de construcao e desconstrucao de identidades,
embora saibamos que, para nés, a identidade ndo se evidencia, pelo contrario, ela é
criada; é relacional. Mais uma vez, Woodward (2007, p.15) afirma que “o corpo € um dos
locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem quem nés somos,
servindo de fundamento para a identidade — por exemplo, para a identidade sexual”. No
entanto, essa construcdo de uma identidade se da por meio do discurso; pela presenca

do outro, conforme Pécheux (2008, p. 54) nos mostra

é porque ha o outro nas sociedades e na histéria, correspondente a esse outro
proprio ao linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligagdo, identificacdo ou

transferéncia, isto é, a existéncia de uma relagdo abrindo a possibilidade de

interpretar. E é porque ha essa ligacdo que as filiacbes histéricas podem-se
organizar em memodarias, e as relagdes sociais em redes de significantes

Dessa maneira, o corpo feminino do desfile de escolas de samba é um espago de
construgdo e desconstrucdo de identidades por sujeitos, pois ele € interpelado pela
historia e por dizeres do corpo feminino (em relagdo ao corpo feminino brasileiro) que o
posicionam em uma determinada posicdo discursiva. O discurso da midia faz esse
movimento em relacdo ao corpo da Globeleza e aos corpos femininos que as cameras
buscam captar durante o desfile. No entanto, o corpo € também um espaco de
contradicdo, pois ele é constituido por discursos e embora o discurso da midia advenha
de uma posicdo especifica, as imagens veiculadas mostram que o préprio discurso se
constitui por outros e se contradiz.

Nas imagens 2 e 3 vemos que os corpos femininos sdo diferentes do corpo
predominantemente veiculado pela midia. Suas medidas, suas composi¢cfes, sua
irreveréncia, suas vestimentas, seu travestimento e o préprio distanciamento da camera
para esse corpo feminino que também sabe desfilar sdo ocorréncias constituidas por
discursos que o interpelam em espacos de contradi¢cdo e (des)construcdo de identidades.

O corpo obeso, motivo de risos e extravagancia, diferente do lugar de beleza, riqueza e
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salde em que assumira durante séculos anteriores, se constitui quando o discurso da
medicina o interpela. Assim, o corpo que nao possui as medidas necessarias e saudaveis
€, por si, um corpo irreverente. Seria o caso do corpo obeso? Porém, percebemos que o
discurso do carnaval possibilita esses corpos aparecerem; possibilitam que esses corpos
femininos construam e desconstruam identidades a partir de uma contradicdo de
representacao construida pelo discurso da midia e pelo discurso do carnaval - lugar das
transformacdes, para o bem ou para o mal, do corpo feminino. Ser gordo ou magro, rico
ou pobre, negro ou branco, homem ou mulher, vestido ou nu no desfile de escolas de
samba carioca é uma possibilidade agenciada pelo discurso do carnaval, portanto, uma
possibilidade na e pela histéria desse tipo de festa. Essa possibilidade se torna melhor

esclarecida quando nos deparamos com o corpo da imagem 2; um corpo do carnaval.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Pela representacao criada pelo discurso da midia e do carnaval em relacdo a esses
corpos femininos e como ela se processa dentro de uma formacao identitaria, Woodward

(2007, p.17) nos mostra que

a representacao inclui as praticas de significagdo e os sistemas simbdlicos por meio
dos quais os significados s&do produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por
meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos sentidos a nossa
experiéncia e aquilo que somos” ... A representacdo, compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e o0s sistemas
simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem
sou eu? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e os sistemas de
representagcdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se
posicionar e a partir dos quais podem falar.

A partir desse movimento de representacao/identidade para os corpos femininos,
acreditamos que o discurso da midia produz sentidos outros sobre essa festa téo
caracteristica ao pais e que, no caso das escolas de samba cariocas, foca,
concomitantemente, o espetaculo e o corpo feminino (ndo se restringindo somente a
mulata). Pelo discurso do carnaval, o corpo feminino na avenida é colocado em cena; é
tirado de cena; é repetido, apagado, diferenciado, ironizado, travestido, transexualizado,
sexualizado, erotizado, desejado, proibido; € um espaco em que “é considerado em sua
complexidade histérica, e ndo apenas como sendo ora o lugar de todos os pecados ou de
grandes virtudes, ora um territério aberto a sérios riscos e sedutoras recompensas”
(SANT’ANNA, D.B., 2005, p.10).

O corpo feminino da avenida, portanto, se constitui pelo/no discurso e pelas
memorias que estdo ditas ou ndo nas imagens dessa festa, além de ser um espaco de

(des) construcdo de identidades, pois as imagens que veiculam destes corpos sdo
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olhadas por diferentes sujeitos. Por fim, esses corpos femininos e suas respectivas
imagens sdo veiculados e produzidos para uma sociedade do espetaculo na qual
discursos constroem sentidos para o0s corpos, mesmo que breve, encantador e
nostalgico, como um grande desfile de carnaval
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