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O LUGAR DO TEMPO NA POESIA DE YVES BONNEFOY, INTROD UGCAO

Pablo SIMPSON

RESUMO: Este ensaio é a parte principal da introducdsé de doutorado Rastro, hesitacdo e memodria: o
lugar do tempo na poesia de Yves Bonnefoy, voltattevestigacéo das relacdes entre poesia e tempa@at

da leitura de poemas de Du Mouvement et de I'imfitéldie Douve, Hier régnant désert, Pierre éciitms

le leurre du seuil, Ce qui fut sans lumiere e L&méhes courbes, e das narrativas L'Arriere-paye R
Traversiére e Le Théatre des enfants.

RESUME: Cet essai est la partie principale de l'introducta la thése de doctorat intitulée Trace, hésitati
et mémoire: le lieu du temps dans la poésie d"YBesnefoy, consacrée a l'investigation des rappentse
poésie et temps, a travers de lectures critiquesrageant les poemes de Du Mouvement et de ['infitéotie
Douve, Hier régnant désert, Pierre écrite, Dangudere du seuil, Ce qui fut sans lumiére et LemnéHas
courbes, aussi bien que les récits L'Arriere-p&yse Traversiere et Le Théatre des enfants.

“C’est la une unité, presque une présence”/“eis umdade, quase uma presenga”. Com
essas palavras, tomadas ao estudo do poema “Cerdisiha” de Giorgios Seferis, Yves
Bonnefoy indica uma dupla postulagdo que predominasua obra poéticaA poesia retine o
que tende a dispersar-se. Nela ha “quelque chdsg'agsemble”, como no Ultimo poema de
Dans le leurre du seuiEla institui um lugar, que é palavra. Sdo asadnzunidas do poema
“Une pierre” deLes Planches courbeBiante dos temas neo-platénicos do uno, da divéséa
reintegracao, surge a imagem de uma poesia conietlet’.

lIs vont, leurs mains sont pleines
D’une poussiéere d'or
(Planches22)

A imagem da plenitude — no primeiro poema lde=s Planches courbegda
abundancia — traz consigo esse brilho impalpavduminosidade do dia, a evidéncia
da luz que se muda em matéria. E o céu que seanmusirreflexos baixos do ouro, nos
COpos vazios ou na poga breve, indicando um lugarmidade. Evidéncia da vida, na
palavra que repercute a plenitude das méos e ddonénessa postulagdo soma-se um
equivalente difuso: “quase uma presenca”. A unidaie €, em si, presenca. H4 um
“presque” que modula a apreensdo do poema de GsoRgferis e que refere a dois
momentos do gesto poético de Yves Bonnefoy. A ‘amhéd, que € um instante do
poema, ndo restabelece o que esta fora. A poesjaatderior a si, um mundo perdido
que nao pode restituir.

! para uma referéncia completa aos textos de Yvaesdloy e a sua bibliografia critica, cf. o estudo
original Rastro, hesitagdo e memdria: o lugar do tempo resfgode Yves Bonnefayrientado pelo Prof. Dr.
Luiz Dantas, Departamento de Teoria e Historiaréitia, Instituto de Estudos de Linguagem, Universé
Estadual de Campinas, 2006, financiado peleeBr Com relagdo as abreviagées, referem-se aos lloos
poeta, sobretudo kes Planches Courbgka Vie errante(VE), Dans le leurre du seu{DLs), Pierre écrite
(Pe), L'mprobable et autres essaise Nuage rouge L’Arriere-pays(ApP).



lls entrouvrent leurs mains
Et la nuit tombe.
(Id., ibid.)

O brilho muda-se em noite, as maos se esvazianuni&etorno a algo que é
anterior ao poema. O gesto das méos, que acolheminem as folhas, os galhos, a
poeira, traz consigo um mundo que se mantém semdiostante em que essas maos,
tomadas aos “caminhos que nos chamam”, formam wmeha. Amparam o frescor
dos prados, o brilho da 4gua. No poema seguintenesmo “quase” opde o instante do
poema a essa “presenc¢a’ que surge do desejo de dize

Et des ombres d'oiseaux les effleuraient
En criant, ou bien s’attardaient, la ou nos fronts
Se penchaient I'un vers l'autre, se touchant presqu
Du fait de mots que nous voulions nous dire.

(Id., 23)

Os dois estdo juntos, nas frontes inclinadas. Beddizer que o poema é esse
lugar possivel do encontro. Através das palavmasyaita-se ao outro. Mas eles ndo se
tocam. A poesia de Yves Bonnefoy ndo trara serggparanca desse encontro, que é a
intuicdo mesma da presenca. Ela sera uma palaedndio esquece que existe um
ponto, entre tantas palavras, em que estas ténoaotato, apesar de tudo, com aquilo
que ndo podem dizer”, como afirmaria no primeireaém deRemarques sur le dessin
(1993). Presengca, como se “nada que encontramosse nenstante que tem
profundidade, escapasse a atencdo de nossos sénfdindizivel é essa “presenca
real”, “realidade-unidade”, termos a que Yves Bdoyperai opor 0 que caracterizaria
como “conceito”. Para dizer que a unidade do poe#t pode repercutir a unidade
abstrata do conceito filoséfico. E que a preseegalse, como as maos, apenas pelos
caminhos imprevistos da palavra. Opor-se a “forrad'idéia”, €, assim, lembrar-se de
uma presenca que transcende 0s signos e que sdaadegodo emprego que se pode
fazer deles. Alids, um dos termos deste estudtereaira parte consagrada a memoria —
tomara de empréstimo essa consideragdo sobre aaegab sobre o ato de lembrar-se
da presencga, momento, como no poema, em que ambase se tocam”.

O “presque” reenvia, assim, ndo s6 a uma modulacli®@ as duas nogles: a
unidade, que é aqui, por ora, apenas a unidadealdera poética, e, de outro lado, a
presenca. Ha um movimento de incompletude que perestender o sentido desse
gesto de Yves Bonnefoy. Ele traz consigo uma buso#z esperanga: “quéte” e
“espoir” serdo termos frequientes a seus ensaipeet volta-se a necessidade, ndo de
aceder, com a palavra, a um mundo perdido. Difersaente, o desejo € o de buscar um
“mundo segundo”, uma outra terra.

(...) car c’est de par cette approche un premiapsenégative que va refluer la force de
vie qui nous fait aimer les choses terrestresutti®uver non plus de la signification mais un
sens. |l faut ce dénudement de I'Etre pour qu’exiatteigne a sa plénitud®g 183)

Desnudamento que substitui uma nocdo dos ensainda aproximos ao
surrealismo, de Yves Bonnefoy, “désarroi”, e quawwsmesmo no poema “Faustes” de
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René Char, do mesmo periodo. Para atingir o “semskntido, é preciso um tempo
negativo. H4 uma perda que € o momento negad@didici¢cdo. Como afirmaria Jean
Starobinski, um mundo, uma plenitude do sentidopeseleram. Sera preciso a poesia
esse “desnudamento”, para que possa inventar ume melagdo. Ela serd
“sentido”/“sens”, apelo a uma realidade, forca dgavque provém de sua prépria
negatividade, e “que nos faz amar as coisas tegsé®m sua completude e suficiéncia.
O sentido é o oposto do verso de Paul Claudelvto Feuilles de saints‘Ce monde a
lui tout seul tel qu'il est, c’est difficile de neyersuader qu'il est complet et suffisant”.

A esperanca de um acesso simples a presenca enGsgim, na poesia de Yves
Bonnefoy, um movimento que se situa entre a pemlaurd mundo primeiro e a
necessidade de trazé-lo & palavra poética. O texagativo antepde os dois instantes. E
ele que se coloca entre os dois termos: “presem¢ahidade”. H4 um tempo entre o
que se perde e o que se restitui. Exprime umadidatie que estard no titulo do livro
de poemaPu Mouvement et de I'immobilité de Douentre a existéncia mobil e a
imobilidade da palavra, ou como no ensaio “La sdeosimplicité”, referindo a um
mundo segundo como “simples”. A imagem é a do pd&aas le leurre du seuil”, das
maos que retém, também na escrita, uma outra mao.

Dans la main qui retient
Une main absente.
(DLs, 258)

A mao ausente é esse tempo negativo, cuja expresfida alguns dos caminhos
deste estudo. Mao ausente como o brilho de poagasq torna noite, no poema “Une
pierre”, ou como a agua que corre, quase ausestapando ao “eu”, no poema “Une
voix” de Pierre écrite “souviens-toi qu’elle nous échappe”. O tempo eastitui na
duplicidade do “presque”, do ndo ainda, ou, comdeitara do poema de Seferis, do
“absent”, do ndo mais. A m&o, a propdsito, encoiatram adjetivo que € o préprio
gesto da escrita, na 4gua negra da mesa que ewogastido distante — “Et, loin sur
I’eau plus noir d’'une table, la robe” — méo queneficuidadosa”.

La main pure dormait prés de la main soucieuse.
(PE, 221)

Se a mao relne as cinzas, os galhos, a poeir&, s&fo, portanto, para exibir em
sua dispersdo, no fogo que 0s consome — como eiws dmemas dédier régnant
désert cujo titulo traz em si os dois momentos — umai@dio do aberto. Forca obscura,
encantamento que torna as coisas visiveis “forasdelesmas”. Contra a significacéo,
h& uma esperanca que é a luz e a possibilidadezisr tpara junto de si, a mdo pura,
que dormia, alheia as provagées e cuidados ddaaepostica. E ela que, ao abrir-se, ao
dispersar a poeira de ouro, abriria, igualments,significacdes que ocultam, o sentido
da presenca.

Dans l'espérance de la présence, on ne “signifias, pon laisse une lumiére se
désenchevétrer des significations qui I'occultent.
(Improbable 251)

* % %
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Retorno ao poema “O rei de Asina” de Giorgios Sefddele ha um “eu” que se
detém observando as pedras. Contra o cais, ontierauetornavam os marinheiros do
rei, elas se afirmam: signos da permanéncia nodeMp instante do poema, evocam,
para Yves Bonnefoy, a pureza de um ndo-ser. Lugaguee se pode “quase reviver” a
presenca do rei “desconhecido, esquecido de todesmo de Homero”. O poeta as
interroga: “serd que ele existe, nesse lugar emsqueruzam todos os caminhos?” As
pedras trazem a nostalgia do “peso de um ser”.eptesentarem o lugar “que ele
mesmo pdde tocar’/“qui lui-méme put toucher”, coma traducdo de Jacques
Lacarriére. Nesse lugar, entrecruzam-se dois temfp@sedras afirmam a volta ao
porto dos antigos marinheiros e desse “eu” queeseodh, decifrando o0s sinais. Sao
vestigios, quase nada.

Para dizer que a “unidade” é antes de tudo um J@arcomo no poema dans
le leurre du seujl“le signe est devenu le lieu”/“o signo tornou-sdugar”. O que
constitui esse lugar, para Yves Bonnefoy, €, numegiro momento, a confrontacéo de
dois tempos. No belo verso “Combien simples flnmmssnparmi les arbres” déierre
écrite, 0o tempo do “eu” funde-se, através da presencaadawes, a um outro. A
indicac&o do lugar acompanha o instante da lemardha mesma indicacio que estara
no verso “Douve sera ton nom au loin parmi lesrp&r No poema “Deux barques”, do
mesmo modo, as pedras, tdo numerosas nos eoe écritee Les Planches courbges
serdo esse lugar de reencontro. Atestam, em sukd®iuma auséncia. Tamulos,
pedras, arvores, tornam-se os atributos de um,legano no poema “L'Ordalie” de
Hier régnant déserbnde, s6 entdo, podera surgir a “agua distante”:

Aube d’un second jour,

Je suis enfin venu dans ta maison brdlante

Et j'ai rompu ce pain ou 'eau lointaine coule.
(HRD, 138)

Serd um “lugar verdadeiro”, como no poema de masonee, enDouve instante
em que se alternariam o ruido da lampada e a Mde. estariam os signos e palavras
de cura, “mots de guérison”, oferecidos aquele cluega “ayant froid et privé de
maison”. E 0 momento, no poema “L’Ordalie”, como &wferis, em que “0 mais
violento navio retorna ao porto”. A noite eternél-faisait nuit de toujours”, noite do
esquecimento do rei — opbe-se um segundo dia erguidpais descoberto”, titulo do
poema dédier régnant désert que “n’était que pierre grise”.

Un instant tout manqua,

Le fer rouge de I'étre ne troua plus

La grisaille du verbe,

Mais enfin le feu se leva,

Le plus violent navire

Entra au port.

. (1d., ibid.)

A noite sem margens, noite “sans bornes”, opdersesegundo amanhecer. No
mesmo poema, hd um gesto que antecipara esseor@imrporto. Esta no verso “jai
risqué le sens et au déla du sens le monde fr@dsentido/“sens”, o arriscar-se ao
sentido, como na expressédo “parole risquée”, imdiaam lugar para a palavra poética,
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na “grisaille du verbe”. E a mesma duplicidade gstara no titulo do livrdierre
écrite (1965), “pedra escrita”. O instante das pedras,ocompoema de Seferis, é um
instante do poema. A “unidade”, que é a unidadealavra, torna-se um lugar do
tempo, como nas pedras. Mas que se divide: ha goi™a um “para além”. S&do dois
lugares, mas também dois tempos. Instauram umétidalcentral para a compreensao
da poesia de Yves Bonnefoy. Oposicdo sem a quatiddde” ndo se tornara sentido, o
tempo negativo, que é a prépria preeminéncia dpdera que surge nos limites das
duas noites, traria a palavra, somente ele — nai";acpmo no poema “Ici, toujours ici”
— um sentido da finitude.

* % %

A poesia de Yves Bonnefoy se inscreve sobre o bamaria, ele mesmo, de um
“pensamento existencialista”. Ela intuiria uma idede que é “o ser humano engajado
em sua finitude”, no acaso e no tempo. Nos ano$,19des Bonnefoy descobriria a
obra filoséfica de Jean Wahl, sob cuja orientagéa investigar as obras de Baudelaire
e Kierkegaard. A ruptura com o surrealismo, ao aésinar o manifesto de 1947,
rescindiria, do mesmo modo, a uma preocupacao cum “‘realidade que agrava em
vez de resolver”, e que designa o obscuro. Comra exacerbacdo da imagem, e a
despeito de uma escuta do inconsciente “tout aégiessaire a la poésie”, apontava, ja
no ensaio “Donner a vivre”, publicado dma Surréalisme en 194@ uma necessidade
de mudar as “criaturas miticas” em “étres vivanR&correr ao imaginario, que era o
lugar de uma critica ao estado social, seria o rneqne afastar-se de um mundo real,
de uma “realidade rugosa”.

No ensaio “Les tombeaux de Ravenne” (1953), a pgasdos tumulos, no “cinza
profundo e violento das pedras”, agravaria, de famergéncia de um questionamento
sobre a finitude e o tempo essencial para a comgdieede seu projeto poético. As
ruinas da antiga capital no ocidente do Impériaritino, na arquitetura que se erguia
“pela intuicdo do valor sacrificial de um lugarpeessariam uma morte que seria o
signo mesmo de seu desaparecimento. O objeto skna$vpedras e ornamentos do
timulo de Galla Placidia tornavam-se “presencaavdts da preeminéncia de um
“agora”, num instante que vai “mil vezes perder-se”

(...) Et c’est un instant qui va mille fois se perdnais il a la gloire d'un dieu.
(Improbable 27)

A travessia desse espaco sensivel permitia ao pmata-se a uma “agua sagrada
que corre em toda coisa”, como na alegoria dosapgs® da fonte inscrita numa das
paredes do tumulo de Galla Placidia, numa intugdsimbolo que repercute, nesse
momento, a busca de um “vrai lieu”. A verdade gstave no ensaio “Donner a vivre”,
com o sentido de uma “vraie vie"/“vida verdadeiragxpressdo freqiente ao
surrealismo, se transformaria no conjunto princgelpoemas publicado em 19%3)
Mouvement et de I'immobilité de Douywa triade de poemas: “Vrai nom”, “Vrai corps”
e “Vrai lieu”, os dois primeiros analisados ao lordgste estudo. Os objetos sensiveis —
as pedras, as arvores, a 4gua — passariam a afirptasenca de um tempo, nas ruinas
dos tiimulos, mas também no corpo exposto de Daliaete da morte, ruinas de um
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“eu” em combate, como no poema “Lieu du combat’.aSmesia de Yves Bonnefoy
nao encontrava a presenca das cidades, da vidiéacati como no$ableaux parisiens
de Baudelaire, tdo caros ao poeta, ou Matja de Breton, numa predilecdo pela
paisagem italiana que estard na narratit&rriere-pays as ruinas de Ravena néo
deixariam de trazer, ao centro de sua obra poétina,preocupacdo com um tempo que
desfaz. Diante das ruinas do pds-guerra, encamtraipalavra poética, como Pierre
Jean Jouve ou Pierre Emmanuel, a possibilidadent® recusa a totalidade do que
chamaria de “discurso conceitual’. Se a poesia, cosurrealismo, passava a trazer
consigo a formulagdo de Rimbaud, “changer la viehovando e intensificando as
relagdes sociais, tornava-se, para Yves Bonnefay,caminho em direcdo a um
particular, a uma finitude: modo de assumir a difega como presenca ao outro,
recusando o conceito e a linguagem conceitual “c&gainha diferenga”, como
afirmaria em “Sur le concept de Lierre”. As numeodraducdes que realizaria de
Shakespeare, de Yeats, de Leopardi, explicitam dissgdo. No prefacio a edicao de
poemas de Yeats, indicaria o desejo de ir mendsxam, mas a uma pessoa: “tant c'est
le propre de Yeats d’étre présent dans chacunsipaseles”. E o sentido mesmo dos
estudos que consagraria as obras de Mird, de AlbgBracometti, ou a poesia de
Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé e Nerval.

Numa poesia que vai buscar, portanto, um sentidtexta — numa fascinagao,
como diria Philippe Jaccottet, “pelo primitivo”,qeie seria compartilhada por Francis
Ponge e René Char, dentre outros — a presenca deraalidade”, de um “obscuro
real”, se afirmaria em Yves Bonnefoy a partir dadaude um outro lugar, de uma outra
voz distanciada também em si mesmo. A voz do ogtrmo numa das partes Hes
Planches courbestraria os valores contraditérios, e muitas veire®nscientes, da
existéncia vivida. E ela que estara nas narraBwasonho, nos “récits en réve” Ree
Traversiére assim como enL’Arriere-pays (1972). As fronteiras suspensas entre
narrativa autobiografica e ensaio de arte traridin 6 um “eu” diante de suas
possibilidades, de suas decisfes, intuindo uma thstante e perdida, nas paisagens
gquase vazias — 0 deserto, a praia, 0 mar, 0 campas-a presen¢a de um outro ao
centro de uma reflexdo sobre si mesmo. Distantéieildincidiria, a0 mesmo tempo, na
destruicéo dos textos ficciondie VoyageurRapport d’'un agent secretL’Ordalie. O
estatuto da finitude e do tempo negaria a posd#uk de assumir ndo s6 a forma
narrativa, em sua causalidade — que sera probleadatenDouve e apenas mais tarde
retomada enL’Arriére-paysou na narrativa “L’Egypte™ mas, sobretudo, persona
gue se podia encontrar em T. S. Eliot, a personagem

Lugar das encruzilhadas, das possibilidades abpédias caminhos imprevistos,
movimento do escritor em suas idas e muitas vpk#es cidades italianas, ou diante do
texto e de um “eu” que parecia surgir, como EWrriere-pays ‘recome¢ando a
viagem da escrita no momento em que a existéndi@eseompia”. O gesto poético de
Yves Bonnefoy se abre a uma noite, tentagdo gmddiicuma terra distante, de um
sonho. Noite de Douve, no primeiro conjunto maipdnante de sua poesia, e onde o
“eu” se duplicava na segunda voz, em meio as tsndédéembranca e da morte. Noite
como modo de manifestar uma existéncia, para retdtianne Gilson, “ni par un
concept, ni dans le concept”. E essa recusa aeitonem Douve ou nas hesitacdes do
narrador de_’Arriére-pays que encontraria sua contraparte na necessiddees do
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apelo ao outro, de um lugar possivel de partileatut”, idéia da poesia como salvacéo
e tentativa de “mudar a vida”. Dualidade entre atigle esperanca, sugerindo uma
visdo para além da visdo, uma palavra “para alépativra”, como nas maos Bans

le leurre du seujlna busca de uma alegria dividida.

Et nos mains cherchant
Soient la pierre nue
Et la joie partagée
La brassée d’herbes
(DLs, 291)

As maos trariam um sentido do tempo “através déupdidade do movimento,
por seu volume de hesitagbes e ambiglidades”, cobservaria na pintura do
Quattrocento italiano. indices de uma busca, de uma alianca a@routro
ausente/presente. A intuicdo do tempo se mostatrgaés dessa presenca difusa a si
mesmo e ao outro, no acaso.

(...) Qu'on n™abolisse” plus I'hasard, comme lesotm le permettent, mais qu’on
'assume, au contraire, et la présence d'autrujua@i I'on sacrifie I'infini, et notre présence a
nous-mémes, conséquent, vont nous ouvrir un pesgilage 278)

O tempo, manifesto em seus improvaveis, tornass#na “o real mesmo, e é por
isso que domina também a criagdo artistica”. Cobseiwvaria no prefacio ao liviaB63
Naissance de la peinture moderde Gaétan Picon, com quem publicaria a revista
L’Ephémeérede 1967 a 1972, ele é “nossa realidade UGltimasmagico acesso a
verdade”. Tempo da poesia, encontraria na indetaghb do rastro, sintese dos
aspectos fugitivos, da presenca/auséncia de si smmesdo outro, ou na poesia como
testemunho e transmissdo frente a impossibilidegledider, aliando escrita e vida
precéria, como na nogdo de “éphémeére”; nas hesgadb “eu” diante dos diversos
caminhos de sua prépria inscricdo, do sonho, dagéns e da narrativa, alternando
dois lugares, dois tempos, dois estados de comsgjéu na memoéria/ esquecimento da
presenca ou do “simples”, no limiar ou nas bordapalavra poética, o seu caminho.
Intuicdo de um lugar como das pedras — mas tamla@nvaekes — serd uma “parole”,

lugar do tempo mortal “que € a Unica chave verdadid nossa relagdo com o mundo”:

(...) Car poete est celui qui sait que dans cétteimie de la forme pure se perdrait la
pratique du temps mortel qui est la seule vraidéehotre rapport au mond&ntretiens 230)

Para dizer também que o estudo, aos poucos, téntacar esse lugar, tanto mais
do que esbocar respostas para as perguntas ja amtigas, talvez desde Agostinho
que, entre os anos de 397 e 398 d.C., escrevliaradI das Confisstes

(...) Que é, pois, 0 tempo? Quem podera explicddm e brevemente? Quem o podera
apreender, mesmo s6 com 0 pensamento, para degzhigit por palavras o seu conceito? E que
assunto mais familiar e mais batido nas conversagu® o tempo? Quando dele falamos,
compreendemos o que dizemos. Compreen-demos tambstm nos dizem quando dele nos
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falam. O que &, por conseguinte, o tempo? Se ningué perguntar, eu sei; se o quiser explicar
a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei.

A resposta dird menos, assim, sobre a possibilidadema traducéo em palavras
do “conceito” de tempo — ou de sua explicagdo —qde a tentativa de divisar os
diversos modos de sua manifestacdo, ou de sua ‘enisatrigue” Mytho3, como
afirmaria Paul Ricoeur, através de uma obra poptccular. Nela o estatuto do tempo
€ o lugar de sua legitimagdo e de verdade. O egivetende reunir trés modos de
abordagem da questdo do tempo — o rastro, a HEsita@ memoria — nesse espectro
amplo, porque os compreende como constitutivosbda goética de Yves Bonnefoy. A
nocao de rastro/“trace” permite considerar um camifundamental que remontaria a
seu primeiro livro de ensaiok)improbable “Le fugace, 'irrémédiablement emporté,
sont le degré poétique de l'univers”. A finitudesdelaria o sentido de uma beleza
fragil, indice, como afirmaria John E. Jackson,ude “éphémere (I'évaporation) qui
serait notre partage”. No ensaio dedicado as @stourais da Franga gética, publicado
em 1954, o poeta ja se confrontava com os vestigies‘fixavam os tragos/traits de
uma existéncia confusa”, quase apagada, nos nueafsitos pelo tempo. A fixacao,
mas também o seu quase apagamento, como na diallifisada no ensaio sobre
Ravena, repercutiria ao longo de toda a sua ol#ticpoe critica. Esté nas interrogacdes
deDouve

Que saisir sinon qui s’échappe,
Que voir sinon qui s’obscurcit,
Que désirer sinon qui meurt,
Sinon qui parle et se déchire?
(Douve 66)

Encontra-se, além disso, na contrariedade de uoridaepoética que pretendera
trazer a seu “corpo” uma intuicdo do “verdadeirodmo no poema “Vrai corps”,
analisado no segundo capitulo deste estudo. A nbe&astro ndo deixaria de apontar,
assim, para uma morte: auséncia que € constit@ivgoaradoxo ontoldgico que
representa. E o sentido que Yves Bonnefoy trarguas leituras de Baudelaire. A
angustia diante das pedras de Ravena, ou da merteodve, apontarigpara uma
negatividade da auséncia do outro, manifestacaantke presenca “que escapa”’, no
horizonte fugitivo. A perda da origem, mas tambénesperanca de um “segundo
amanhecer”, de um mundo segundo reerguido, commnagem da Fénix eriier
régnant déserttornam-se o espaco dos poemas, o0 “rastro que ¢amaio observaria
em “Le Nénuphar blanc” de Mallarmé:

(...) Ce sont les aspects les plus ténus, lesfpgitfs de notre expérience — un bruit de
pas, dande Nénuphar blancou un chapeau haut de forme — qui gardent lae tcat seule
compte (...)

(Mallarmé 2, 39)

Desse modo, a possibilidade de considerar a nogétradtro” substitui a de
“presenca’, freqliente aos primeiros ensaios e ppelm&' ves Bonnefoy, tanto quanto a
alguns dos estudos criticos consagrados ao pamt®y 0 de Gérard Gasariaviyes
Bonnefoy: la poésie, la présend¢a nela um movimento de temporalizagdo que seria,
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tanto mais, constitutivo de sua escrita poéticéreem morte e um “mundo segundo”.
Inscreve-se entre dois tempos ou, para retomapresséo de Jean Starobinski, “entre
dois mundos”, ampliando uma oposi¢cdo entre “préseerc“parole” ou entre uma
energética do ser e seu fechamento na linguagengug observaria Yves Bonnefoy no
ensaio dedicado a Gilbert Lely: rastro da preseiogautro, de sua auséncia, afirmando-
se como um “outro pélo da experiéncia”.

A essa tensdo serdo dedicados os dois primeirdsilospdeste estudo: o primeiro
deles voltado & nocdo de “equivalente espirituakhressdo que se encontra Anta
Recherche du temps perda Marcel Proust, e sua relagdo com o sentidorderigdo”

e de “presenca”’; o segundo deles consagrado asaha® “morte”, “simbolo” e
“alegoria” no livroDu Mouvement et de I'immobilité de Douw@as leituras de Yves
Bonnefoy da poesia de Baudelaire. A esses dois mmsietrazidos nos capitulos
“Marcel Proust& Yves Bonnefoy: inscricdo, presenca”, “Morte, sitobe alegoria:
Baudelaire& o lugar da salamandra”, soma-se um terceiro. QuiepPedras& vozes,
caminhos do testemunho” pretende contemplar, aimda vez, a dialética do rastro,
mas atraves da investigagdo das nocdes de “testerharitransmissédo”. Os livros de
poemadHier régnant désere Pierre écrite publicados apéBouve parecem explicitar
uma dimensdo do “rastro” como modo de compartilldar,voltar-se ao outro. As
imagens das pedras e das vozes, como inscricadatuencomo musica, caracterizariam
uma ética da alteridade como modo de relagdo tahpmazida pela voz plural “nés”.
A publicagdo deHier régnant désertoincidiria, alids, com a elaboragédo do ensaio
sobre Rimbaud em que Yves Bonnefoy observaria uéaittire nouvelle plus
accueillante”, preparando o surgimento de uma Hdnunde o eu e o outro poderdo
dialogar”.

Se a nogéo de “rastro” ndo foi desenvolvida petaistica e pela critica do poeta,
que preferira, em diversos momentos, 0s termospeessdes “objet”, “vrai lieu”,
“présence”, a nocdo de “hesitacdo”, trazida ao megunomento deste estudo, ja se
encontrava no poema VIl de “Théatre”, Bmuve

Je t'ai vue ensablée au terme de ta lutte
Hésiter aux confins du silence et de I'eau
(Douve 51)

E a partir dos anos 1970, com a publicacih deriére-payse de outros “récits
en réve”, que ela passaria a constituir, no entamtolugar central para a poética de
Yves Bonnefoy. A primeira imagem da encruzilhada gurge no livrd_'Arriere-pays
rescinde a uma articulagcdo entre hesitacdo e deqisd se estendera a todo o texto,
num caminho, como em Marcel Proust, do aprendidadcsignos e das obras de arte.

Jen avais commencé l'apprentissage. Une approdiseuce, ol je me suis perdu
plusieurs fois, inachevée aujourd’hui encore, iraelle, peut-étre (...)
(AP, 127)

Diante das encruzilhadas, pedras e caminhos inagisb&urge a imagem de uma
soleira/“seuil”. Como observaria para a pinturaglecdo de um modo de relacdo entre
a pintura e a poesia — sob o0 signo do “ut pictoes” — trata-se, para Yves Bonnefoy,
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de um instante em suspenso que “dura um pouco aslisihas”. Ha um sentido do
tempo como duragdo/“durée”, que surge nas nargtigasaios e poemas de Yves
Bonnefoy, sobretudo a partir da publicacdo ldArriere-pays Aponta para uma
articulacdo entre dois momentos: da indecisdo @eatasdo. Sdo, igualmente, dois
modos de escrita poética. A necessidade das nvagat publicacdo de textos até entao
relegados a um estagio prévio ou transformados eemas, como no caso de
Voyageurou delL’'Ordalie, trariam ao centro de sua obra poética uma preocdopagm
um tempo que dura, na acdo suspensa. Permite ebaraaduplicidade do “aqui” e do
“distante”, da realidade e do sonho. Equivale, igeate, a assun¢ao de um outro modo
de si, alternando escrita autobiogréfica e critleaarte, tempo do “eu” e do outro,
narrativa abandonada, como no casbe&oyageure narrativa aceita. Tal duplicidade
representaria, muitas vezes, dois modos de com$zjé&lois graus ou dois caminhos:
caminho reto e errdncia como dma Vie errante(1993). Ha, do mesmo modo, na
narrativa “L’Egypte”, uma “qualidade de duracdodaateiramente vivida” dada pelo
gesto de interrupcéo da acéo. E ele que se busmagreender no capitul®"Arriére-
pays Rue Traversiere & Dans le leurre du sewsibnho, hesitacdo e labirinto”, trazido
ao segundo momento deste estudo.

Por fim, a dltima parte, a que correspondera o dlmapitulo “Memoria do
simples:Ce qui fut sans lumiérdé.es Planches courb&gpretende voltar-se, ainda uma
vez, a dialética do rastro, mas através da oposigfie memdéria e esquecimento. Ela
reencena ndo so6 os diversos paradoxos inscritnegéo de rastro, constitutivos de um
guestionamento da memoria, mas traz ao centro tl@eegliversas tensdes entre
representacdo e real, freqlentes a obra critic¥véds Bonnefoy. A ela soma-se a
proposicdo de uma “unidade” como lugar da poesé. Ubn caminho talvez de uma
temporalidade em luta em direcdo a uma outra cedanais aceita, e que resultara nas
coletaneas de poemas mais recer@esqui fut sans lumiére Les Planches courbes
Nesta Ultima, hd ndo apenas o retorno a temasagitols, mas também a uma memoria
do pai e da infancia, proposi¢cdo de uma origem chugar do “uno”, do “simples”.
Como no texto “L’Amérique” dé.e Théatre des enfanfR001), o instante do encontro
com o outro “salvo” ou “perdoado”/“redimido” — contode Ceres batendo a porta ou
dos nadadores pedindo resgate kes Planches courbes terna-se o instante da
lembranga, num “presque” entre a unidade, diantbaaue des morts”, e a presenca:

Je ne t'oublie jamais (...) Et parfois je touchesgue a ton front, & ton regard qui
demande, mais alors ce sont tous ces signes glissipent. Et avec eux le jour et la nuit, et
méme le monde, méme le vent.

(Théatre 22-23)
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