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REPRESENTASZAO DA IMAGEM FEMININA E DO MITO DA
CORDIALIDADE EM GUIMARAES ROSA: UMA LEITURA COMPARA  TIVA
COM BORGES, FLAUBERT, MUSIL, D'AUREVILLY E POE

Rita Felix FORTES

RESUME: Se prétend analyserles suivantes quest&ynsomme se donne la représentation de
I'image féminine dans quatre histoires de GuimaReEse, extraits de le livre Tutaméia (1994); b)
comme cette représentation peut étre comparéeus lagerspective de la similitude ou de la
contraposicdo — a la représentation de l'imagénfémdans quelques auteurs représentatifs de la
tradition littéraire occidentale de la seconde faditu siécle XIX a la premiére moitié du siecle
XX, spécifiquement, dans texte de Jorge Luis Bqorde8arbey D'Aurevilly, Gustav Flaubert,
Robert Musil et d'Edgard Allan Poe.

Objetivos

O presente projeto — a ser desenvolvido no péssdadid da Universidade Federal
do Rio Grande do Rio Grande do Sul, sob orientatgi@rofessora Dra. Kathrin H.
Rosenfield — tem um cunho comparativista e objetwnalisar a representacdo da
imagem feminina nos contos “No prosseguir’, “Esséepes”, “Sinha secada” e
“Reminsc¢ao”, que fazem parte deutaméia,contrapondo esta representacdo aquela
presente em alguns contos de escritores da tradici@lental. Especificamente, este
trabalho objetiva a elaboragdo de quatro estudssimadistribuidos: 1°) andlise
comparativa entre o conto “No prosseguir’, de Guéma Rosa, e o0 conto “A intrusa”,
extraido do livroO aleph,de Jorge Luis Borges — escritor argentino do séxilp 2°)
analise comparativa entre os contos “Esses Lop#s”Guimardes Rosa, e “A
felicidade no crime”, extraido do livras diabdlicag1955), de J. Barbey D’Aurevilly
— escritor francés da segunda metade do séculg 3)Xandlise comparativa entre os
contos “Sinha secada”, de Guimaraes Rosa, “Uma simples”, que faz parte da obra
Trés Contos, de Gustav Flaubert — escritor francés do sécuk Xl e ainda com o
conto “Tonka”, de R. Musil — escritor austriacoptaneira metade do século XX; 4°)
andlise comparativa entre os contos “Reminis¢cé@®”"Gdimardes Rosa, e “Ligéia”, de
Edgard Allan Poe — um dos mais importantes esestdo romantismo norte-americano
e que fixou alguns dos parametros estéticos dmainal.

Justificativa

Ao longo de sessenta anos, autores relevantedtita diteraria — a exemplo de
Antonio Céandido, Leonardo Arroyo, Walnice Nogue@alvdo, Marli Fantini, Luiz
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Roncari, Kathrin H. Ronsenfiel, dentre outros -+ t@erseguido diferentes veredas na
interpretacdo da obra rosiana, ora vincando osctpsocioldgicos, ora linglisticos,
ora geograficos, ora politicos, ora filoséficosa geograficos, ora formais. Ha, ainda,
varios estudos comparativos no ambito da literah@eional, como exemplificam as
analises de Kathrin Rosenfield entre Guimardes RoSmdes Lopes Neto e entre
Guimardes Rosa e Euclides da Cunha, bem como estcalmparativistas entre
Guimardes Rosa e alguns dos mais renomados essridartradicdo ocidental, como
exemplifica a comparagcdo com Thomas Man, no quefeee as questées do bem e do
mal. No entanto, no ambito do conto, ndo ha muitstsidos comparativos entre 0s
contos de Guimardes Rosa e os de alguns expoemtesntb universal, como Jorge
Luis Borges, J. Barbey D’Aurevilly, Gustav Flauhdrbber Musil e Edgard Allan Poe.
Foi pensando nesta lacuna que se intentou fazeragicomparativas em relagdo a
representacdo da imagem feminina nos contos rasianpracitados, estabelecendo
comparagdes com as representagdes das imagenifesrem contos de cinco autores
relevantes da tradigdo ocidental dos Ultimos d&isiles.

Pretende-se, ainda, analisar como — especificamegecontos de Guimaraes
Rosa — o0 mito da cordialidade, marcante na soceedaakileira desde a sua formagao,
subjaz as representacdes da imagem feminina.

Representacdo da imagem feminina e do mito da coelidade em Guimaraes
Rosa: uma leitura comparativa com Borges, FlaubertMusil, d’Aurevilly e Poe

A objetificacéo feminina

O primeiro estudo visa estabelecer uma leitura ewatijya entre a representacdo
da imagem feminina nos contos “No prosseguir’, ddéoJGuimardes Rosa, e “A
intrusa”, de Jorge Luis Borges. Ambos os contogepado tema da condigdo feminina
em universos “selvagens” e extremamente misogiocsertdo de Minas Gerais, no
conto de Rosa, e 0 pampa argentino, no conto dgeBor

O conto de Guimaraes Rosa, assim como boa parsudasarrativas, € um causo
no qual o narrador, em terceira pessoa, capta atitezs o drama das personagens: o
pai velho, casado pela segunda vez com uma mulisrjovem, teme morrer e deixa-
la abandonada, a mercé de outros homens. Decid#g, ecom a aquiescéncia da
mulher, legé-la ao filho apds sua morte. Este, laddi por uma onga, mas, na forca da
juventude, padece de soliddo, da falta de cuiddeiwsninos e de uma profunda
caréncia sexual. A perspectiva da mulher — cujaiépia respeito deste arranjo, assim
como no conto de Borges — ndo transparece na inarreisto que o narrador ndo se
atém a ela, é a de quem parece concordar comapj@rno entanto, assim como o
enteado, comporta-se de forma extremamente diserataespeito ao marido que,
enquanto viver, serd seu Unico dono. Subjaceesteaarranjo “cordial”, h4 o drama do
velho que prenuncia a proximidade da morte. O gesesdo filho, deformado e
profundamente carente de companhia, cuidado e mukeregistrado no seu
comportamento arredio: ele se mantém afastado speite ao pai e a madrasta que
ainda nao pode ser sua. Em relagdo a mulher, badaapsiléncio, desvelo, discri¢édo e
um sereno e cordato servilismo. Assim como a naidois contos d€utameéiaeste é
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um conto curto — como o espocar de um flash -a iddjia, a despeito da pungéncia do
tema, se esgota rapidamente.

Ja o conto do Borges — escritor cuja producdo @lomante associada a temas
fantasticos, ao jogo dos espelhos, a enumerac@istera que poetiza os problemas da
critica logica e gnolégica — é, também, um caugtaado espacialmente no pampa
argentino, cujo tema é o da disputa de uma mulbledgis irmaos. Mas a solucéo para
pér fim a esta disputa insolUvel é oposta a “@ftdiolucdo do conto rosiano: a mulher
€ assassinada.

Em ambos os espacos — o famigerado sertdo rosiandeeantado pampa, onde
Borges situa a historia — impera uma cultura exareente miségina e selvagem. No
entanto, o sertdo seria ainda mais selvagem qaenpg visto que as personagens, pai
e filho, sdo cacadores de onca. Portanto, estaonemstagio anterior ao ciclo do gado
que impera no pampa borgeano. A despeito da candigila primitiva de vida das
personagens, a solucao do conflito no conto “Neg®guir’ se da — da perspectiva
masculina — de forma extremamente cortés, apesamidaginia e da inevitavel
objetificagdo feminina. No conto “A intrusa”, aontdrio, a solugdo é extremamente
violenta e selvagem, implicando o assassinado daengue, involuntariamente, se
interpusera entre os dois irmaos.

Assassinas diabdlicas

Seria enganoso pensar que todas as personagengfsda obra rosiana pendem
para a submissdo e mutismo, haja vista que Diaderommais destemido e vingativo
dos jaguncos d&rande sertdo: veredagl994:379) — “era o corpo de uma mulher,
moca perfeita...”. O conto “Esses Lopes” é narrenoprimeira pessoa, por Flausina,
uma personagem ardilosa que, sem ser apanhada.todata os homens da familia
Lopes, dos quais fora amante e, do ultimo, esposagundo ela, sempre, contra a
vontade — e dos quais tivera trés filhos. Apds squese de todos os bens dos Lopes, e
matar o Ultimo deles, manda os filhos — que nascafo seu relacionamento com os
Lopes dos quais ela fora mulher — para longe, saseem um homem mais jovem e
pretende, enfim, constituir uma familia por gostm sangue de Lopes.

Ao contrério da mulher do conto “No prosseguir”, #fsses Lopes”, a Unica voz
€ a da mulher e é ela que, tdo perigosa quandgupralagungo, mas feminilmente —
através, de venenos, ardis, intrigas, comidas @ seas sem confronto — elimina todos
0s (seus) homens da familia Lopes, os quais defdatssina, assim como varias outras
personagens femininas rosianas, contrapfe-se e@@sbo de submissdo. No entanto,
esta contraposi¢do ndo se da de forma acintosacpefronto. Ao contréario, € através
de ardis tradicionalmente bem femininos que elié/s de seus desafetos, ou seja, dos
Lopes, para os quais ela fora como as moiras paran@nidade. Aparentemente,
seriam os Lopes quem, como Cloto — a tecedeireedtind humano —, teriam urdido a
histéria da narradora; e como Laquesis — aquelanteae o0 destino —; mas, de fato,
Flausina é como a moira Atropos ,aquela de quensafode escapar. Neste
segundo estudo, pretende-se comparar FlausisnaHznrte-Claire, personagem do
conto “ A felicidade no crime”, que integra o livie diabdlicasdo escritor francés do
século XIX Barbey D’Aurevilly. Ambas as personages&o arquetipicas da
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dissimulacéo e da crueldade feminina. Haute-Clar@ancomunada com o conde de
Savigny, seu amante, disfarca-se de criada caga cande, torna-se a camareira fiel da
sua mulher, envenena-a, casa-se com 0 amante eonved marido em um profundo
enlevo amoroso. Ela parece, inclusive, ter gramaegp com o ato praticado.

No inicio da narrativa, Haute-Claire é comparagaritera negra da ilha de Java e,
no confronto entre as duas, a mulher é a mais, ls#ghz e ferina cacadora. No entanto,
h& que se destacar que esta contraposigdo erassassinas Flausina e Haute-Claire se
aterd, principalmente, a temética da capacidadéfitelfeminina, visto que ha uma
grande diferencga entre 0 contexto sertanejo rostamaofisticado e delido contexto da
aristocracia francesa do primeiro quartel do séalX, no qual se situa o conto de
D’Aurevilly. Essa aristocracia € descrita em todesontos dés diabolicasde forma
extremamente decadente. E como se as violentas ngaglasociais advindas da
Revolucdo Francesa a condenassem a uma espécitedm isocial, no qual afloram
todos os vicios e mazelas dagueles cujo universalgrescrevera historicamente com
as mudancas do ultimo quartel do século XVIII. Eségistocratas, completamente
endogamicos, escondem-se por tras da carapacaiiefgemens enquanto dedicam-se
ao 6cio e a toda sorte de vilania. Nesta obrajugse refere a maldade e vilanias, as
mulheres s&o insuperaveis. A despeito da granderedifa de contexto social e
condicdo econdmica, o que aproxima Haute-Claire Fileusina é a frieza, a
premeditagdo e o orgulho em relagdo ao crimer@anadresséo. Esta serd a perspectiva
na qual se centrar-se-ao 0s elementos de comparastoque a proposta fundamental
deste estudo é contrapor o conto rosiano a ocotnu®s da tradicdo ocidental.

Coragdes eternamente puros

Dentre as mais diversas personagens que compdéna @® Guimaraes Rosa séo
recorrentes aquelas que ndo se ajustam as congenQfmis, por ndo entenderem
claramente o universo que as circunda. Este désagusematica significativa, por
exemplo, emPrimeiras estdriasmas também se faz presente €ataméia.Contos
como “Jodo Porém, o criador de perus” — no quamogo muito simples é induzido a
se apaixonar por uma mog¢a inventada e morre deezaisao sabé-la morta — e
“Mechéu” — um deficiente mental, mas que se aaédiportante e serve de parametro
para uma outra personagem ainda mais simplérizelgue se atém a este ténue limite
entre o que é convencionalmente considerado sanmatbucura.

“Sinha secada” € um desses contos cuja personpg#agonista, em virtude da
perda do filho, padece de um sofrimento tdo intens® se torna prisioneira da dor.
Desde a perda, tudo a sua volta passa a nao fadtr sentido. Mas, o que mais se
destaca no conto, e que se objetiva analisaritéag80 desesperadora de alguém muito
sensivel ao afeto que, ao perder o filho, raz&edeabsoluto amor, ndo tem como, nem
para quem, canalizar a afetividade. Sinha secacdamn o absoluto do sentimento do
amor materno. No entanto, ao ser afastada a fardidhd, ela passa a viver em um
mundo no qual parece que a vida fisica, as ne@sfscddo corpo e os atos fisiol6gicos
estdo divorciados do espirito, 0 qual sempre aespreso a dor absoluta da perda. H4,
no conto, ainda um sentimento pungente de naoarar guem canalizar essa profunda
carga de amor e, por isso, viver passa a ser uho fdo qual a personagem nao tem
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como se furtar. No grande lapso de tempo entexdapda guarda do filho — do qual ela
nunca mais tivera noticias — e sua morte, apedase&jo de encontra-lo a mantém viva.
Tanto é assim que ela s6 se espevita, como umatararuxuleante que é aticada,
guanto fica sabendo que um rapaz, afastado da en&€amcia, est4 a sua procura. A
possibilidade de encontrar o filho consome de vepe resta do seu sempre ténue
viver. ApOs encontrar o rapaz, e descobrir quenéteera seu filho, ela desiste de vez e
morre. Objetiva-se, neste conto, analisar a coondigdta da personagem para o amor
materno, a perda do filho enonsensela vida a partir de entéo.

De outra perspectiva que ndo a da maternidadep@ de simplicidade de algumas
personagens que, socialmente, sdo relegadas agumdseplano — como Sinha secada
— é 0 que se objetiva analisar nos contos “Umaaimples”, do escritor Gustav
Flaubert, que faz parte do livitrés contose “Tonka”’de Robert Musil.Felicidade, a
personagem de Flaubert, e Tonka, sdo, ambas, casgmaimples e tém um profundo
sentimento amoroso. No entanto, é como se elafos8em, ainda, plenamente aptas a
entender os cédigos sociais. Sado usadas, apemas, instrumento de trabalho e, a
despeito de uma profunda dedicacdo, é como seeetessem e saissem da vida pela
porta dos fundos, sem que ninguém tenha, de fatdado conta da sua existéncia nem
sentido sua perda. Assim como na vida, suas mdat@beém serdo de somenos
importancia, visto que, ninguém se dera conta tteda suas existéncias. Apenas 0s
narradores — no caso Guimardes Rosa, Flaubert @ Matravés das narrativas, dao
visibilidade a estes seres invisiveis, detentoeesird profundo sentimento de ternura,
mas que ndo tém para quem canaliza-lo.

Entre o mégico, o fantastico e o grotesco

No quarto e dltimo estudo, o objetivo é compararcostos “Reminis¢ao”, de
Guimaraes Rosa, e “Ligéia”, que faz parte do |IEstorias extraordinariasge Edgard
Allen Poe. A comparagéo entre o conto de GuimaR@ss e o de Poe ater-se-4, apenas,
a alguns aspectos que se situam no limiar entretraoedinario e o grotesco. A
esmerada e sestrosa configuracdo espacial dosscdat®®oe — com castelos, caves
sombrias, quartos e torres extraordinarias, poreocidculam mulheres diafanas e
homens alucinados — né&o se aplicam ao conto deaEies Rosa. No entanto, pode-se
estabelecer uma comparagdo em relac@o a conscémcjae “verdade e beleza eram
coisas distintas, e ndo deviam ser misturadas,psoia de abastardamento” (Paes,
1958:11).

A comparagdo entre as personagens Ligéia, do cenRoe, e Dra ou Pintaxa, do
conto de Rosa, ater-se-4 a questao da fantasiaaeedbtla imaginacdo melodramatica
gue, em ambos os textos, resvala no grotescophBste,a priori, aproximaria os dois
contos. No entanto, em relacdo a representaca@matgem femininaversuso mito da
cordialidade, Ligéia e Dra sao diametralmente @msem termos sociais e
comportamentais. Ja, em relagdo a capacidade d¢dndbi amor, ambos transitam —
Poe, em virtude do maneirismo romantico, recorremeseus contos em geral — e
Guimardes Rosa — em tom jocoso e conscientemesniére-a deturpacéo e o grotesco,
nos quais prevalecem o comico e o terrivel das dms@opulares.



Ao se afirmar que o conto “Ligéia”, bem como a olbi& Poe em geral, é
maneirista, ou seja, que o autor repete exaustivemaguns estereoétipos, tanto no que
se refere as personagens quanto a ambientacd® €ujmardes Rosa, no conto em
questdo, o faz conscientemente — visando o comicgretesco — é necessario destacar
o lapso temporal e 0 momento literario nos quaisaatse inserem. Todavia, 0 objetivo
fundamental é analisar como Guimarédes Rosa reaorgFotesco popular ao compor a
personagem Dr4, tendo em vista ditados populams:céo amor é cego” ; “quem ama
o feio, bonito Ihe parece; “alguns gostam dos glloogros da remela”, dentre outros,
buscam explicar as escolhas de parceiros impldaaséote surpreendentes, como no
conto “Reminiscao”. A despeito das distingdes apaes entre os dois autores, ambos
se atém a mesma tematica que transita pelo bunpegedar, pelo extraordinario e pelo
grotesco.

Em sintese, a questdo fundamental € discutir conim&aes Rosa — em relagdo
aos temas propostos no presente projeto — ao mesnEw em que dialoga com a
tradicdo ocidental, se contrapde a alguns dos ctoadiis estereétipos femininos,
recorrentes na narrativa ocidental dos ultimos ségilos.
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