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POR UMA POETICA DO RAP
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RESUMO: A principal preocupacdo deste texto foi a de gialiforap como um
género poético contemporaneo, empreendendo disugs@ procurassem articular a
bibliografia lida sobre os campos da linglisticdaeteoria literaria. Buscamos, entao,
explorar algumas caracteristicas da linguagenmmagpoque nos permitem considera-la
poética. Veremos, portanto, como a linguagem do s@mlterna entre o meio de
expressdo prosaica e poética. Essa alternancia s® émbito do poema através da
mobilizacdo de recursos poéticos, nomeados por dP¢L34/1997) delogopéia
fanopéiae melopéia

Palavras-chave:sociolinguistica; literatura brasileira; poesigursos poéticos; rap.

Baudelaire define o poeta da modernidade como equet possui “a
capacidade de ver no deserto da metropole ndalséaaéncia do homem, mas
também de pressentir uma beleza misteriosa, ndolEta até entdo” (1969:
891).

Esta definicdo do poeta moderno me parece a mafeitpepara este
trabalho, ndo sé pelo peso de seu autor, mas pams& definicdo também
vdalida para os poetas da contemporaneidade, deatieogappers- assim sédo
chamados o0s compositores e intérpretes rdp', um ritmo musical
relativamente recente que, no Brasil, represeptiteria social.

! De acordo com Richard Shusterman (1991), as leteassp podem n&o ser
aprovadas por setores particulares do gosto musicéiterario, no entanto, possuem
caracteristicas estéticas que as qualificam conesi@e mdsica, ou seja, como uma
forma de arte legitima.These characteristics include: recycling approppat rather
than unique originative creation, the ecletic miiof styles, the enthusiastic embracing
of the new technology and mass culture, the chgilbgn of modernist notions of
aesthetic autonomy and artistic purity, and na eagi on the localized and temporal
rather than the putatively universal and eternak’sua variedade e os diferentes apelos
que fazem a suas audiéncias mostram a sua enorptiéudie em termos de estilo e de
contelido. Também segundo Bentes (2006a, 2006Badt@sm Finnegan (1977)rap
pode ser considerado um dos géneros de poesissenalp possivel substituir o termo
rap por “poema” ou “letra de musica”.



Os rappers sdo homens e mulheres que ndovéém no deserto da
metrépole a decadéncia do homemmas vivenciam seus efeitos: eles
representam uma geracao inteira (ou mais de uma)viye isolada num
determinado espaco geografico com restricGes éedblole, de informacao, de
perspectivas profissionais e de futuro como cidad&@mstambém pressentem
nisso uma beleza misterigsdransformando em poesia as experiéncias,
convicgdes e modos de existir no mundo daquelessqueentem, de muitas
formas, excluidos e marginalizados da sociedadguenvivem.

Parafraseando Ferreira Gullar (1989)apper ndo possui mitologia nem
habita o Parnaso, mas caminha no chao de asfattolalde e tenta transformar
em canto a matéria vulgar, suja e violenta do ot

A poesia contemporanea (e dentre os seus subgferap) tem sido
definida pela sua capacidade de estabelecer unr graio de aproximacao no
gue se refere a possibilidade de se depreenderreenaier aquilo que
convencionamos chamar de real (cf. Braganca Jug@®l). Certamente, o
mundo ndo € mais material hoje do que era antig@nemas a sua
materialidade nos é muito mais presente a expéaigpnerque a nossa cultura se
funda na investigacdo positiva da natureza, nsotdesta das leis que a regem e
no desenvolvimento de uma tecnologia que a tramgfoem escala nunca vista
antes. Ja Marx (1989) observara um século dtasoncepcédo da natureza e
das relagbes sociais que a imaginacdo e, portatomitologia gregas
inspiram, serdo compativeis com as maquinas auicazate fiar, com as
locomotivas, com o telégrafo elétrico? Que reprém®anVulcano ao pé de
Roberts & Ca., Jupiter comparado com o para-raidermes frente ao Crédito
Mobiliario? E na imaginacéo e através da imaginagfiee a mitologia supera,
domina e modela as for¢cas da natureza; quandoeaidade, essas forcas sdo
dominadas, a mitologia desaparece. O que seria@adem confronto com a
Printing-House Square?p. 85).

O sistema de conhecimento greco-romano se apoiavaelementos
mitolégicos e, por isso, as contingéncias pessaagionais e politicas
traduziam-se para os poetas daquela época de matigarsa da que se
traduzem para os poetas de hoje. E esta diferesigmificativa, uma vez que
altera a propria natureza do mundo percebido erdeta um relacionamento
novo do poeta com a vida, consigo mesmo e, consggiiente, com a poesia.
Afinal, o homem é histérico e tudo o que ele aiahbém o é.

Longe de ser considerado, hoje, um eleito dos depsea Adorno (1980),
0 poeta € um representante do sujeito social emeentra na poesia uma forma
de resisténcia e de luta pela autonomia do homara. \Rilliams (1998), there
seems to be a double overcoming demanded of thermpdet who would take
upon himself or herself the business of history,befng in history, or
responsibility toward it and of conscious enactmehtit. Not only is one
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presuming mightily to take oneself as the case,even the larger group to
which one belongs seems invariably to have a tarjarlation to the direct
realm of politics and social choice, to that therl@dahat one hopes is to be
affected by the labors of the poet and the goem

A exemplo do que afirmam Adorno (1980) e Willian$948) acerca da
capacidade da poesia de construir ou represesiza eelacdo com a realidade
social, orap tem se firmado como um discurso (lirico e musicdiimativo,
reflexivo e de grande for¢ca argumentativa que sstara, pelo menos, trés
propésitos: (i) promover a valorizacdo das pessb@sascendéncia negra,
negando certos estigmas (violéncia, marginalidaaociados a elas, (ii)
denunciar a sociedade as situacdes de exclusddmioan educacional e racial
vividas por essas pessoas e (iii) incentivar, bemog atuar na luta por direitos
negados no Brasil as pessoas de raca negra.

Para Adorno, a experiéncia histérica do século badsformou a lirica em
um "protesto contra um estado social que todo iddiv experimenta como
hostil, alheio, frio, opressivo (...)” (1983: 195A0 assumir para Si
compromissos com a realidade social de brasileie@®nomicamente
desfavorecidos e afro-descendentampexemplifica como, em uma sociedade
marcada por conflitos, a constituicdo da subjetid@l lirica é atingida pela
opressao. Agora, num mundo sem deuses, o homempénsivel por seu
préprio destino e por cada um de seus atos. A éimukscar uma solucdo para
0s problemas, ou, ao menos, entendé-los, o homploray sua capacidade de
compreender a realidade e de atuar sobre ela. Beuseus instrumentos, é a
poesia. Pode-se dizer que o discurso poético, goadamente tido como o
campo preferencial de realizacdo do imaginario, pmta também, a
preocupacao com o real. A poesia ndo é, pois, ssawdo real, mas outra forma
de capta-lo.

Em sua Teoria estética Adorno (1988) nos demonstra que "os
antagonismos nao resolvidos da realidade retorrambeas de arte como 0s
problemas imanentes de sua forma" (p.16). Confarasedemonstra Marcuse
(1974), o objeto de que trata 0 poema néo € indieped da linguagem que o
formula: o trabalho estético opera na fuséo dedoemaontetddo num sé corpo —
0 poema.

Em toda a poesia contemporéanea, a necessidad@mssr o0 mundo dos
séculos XX e XXI da melhor forma pela qual ele msdeser captado, tanto
pelo poeta quanto pelo leitor, fez com que a liggna parnasiana caisse em
desuso. Em resposta a nova condi¢éo de vida gpedalgociedade moderna, o
poeta rejeita a tradigdo, no plano formal e teroatitie caracterizava a poesia
do passado até o século XIX. O poeta, entdo, dewlinguagem literaria & sua
condicdo prosaica, realizando poesia pela transigiimmde linguagem comum
em linguagem poética.
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Com efeito, orap € um dos subgéneros poéticos em que essa
transformacdo ocorre. Ha o trabalho consciente adapde descartar de sua
obra o que poderia destoar ou ndo ser compreepédidarupo sécio-cultural a
que se destina @p. Nas letras, portanto, sdo utilizadas as mesnrazafode
expressao correntes nas praticas orais cotidiaesse dyrupo, incluindo-se a
girias. Nestes versos que seguem, ndo ha uma & paue ndo possa ser
compreendida por um morador da periferia de SatwPido entanto, o trabalho
com as palavras é notavel.

Amanheceu com sol, dois de outubro.
Tudo funcionando, limpeza, jumbo.
De madrugada eu senti um calafrio.
N&o era do vento, ndo era do frio.
Acertos de conta tem quase todo dia.
la ter outro logo mais, eu sabia.
Lealdade é o que todo preso tenta.
Conseguir a paz, de forma violenta.
Se um salafrario sacanear alguém,
leva ponto na cara igual Frankestein
Fumaca na janela, tem fogo na cela.
Fudeu, foi além, se pa, tem refém.
(Racionais MC's. 1997.)

As rimas (que de todos 0s recursos sonoros possé/ei mais comum no
rap) sdo em grande parte toantes: as palavras nademepsonoridades
idénticas, mas muito parecidas (como temta e violentd; algumas vezes, a
Unica coisa que as palavras rimantes tém em cordonas vogais em mesma
posicao tbnicadutubroe jumbg. Além disso, os dois Ultimos versos registram
uma rima interna na mesma ordéRumaca— Fudey fogo—foi).

Na concepcado da nova poesia, 0 que ha de funddneepgamanente é a
linguagem que sera, neste momento, poética e, leaquéro, prosaica (cf.
Gullar. 1989). E essa alternancia se da no ambitpogma. Ainda de acordo
com Ferreira Gullar, ndo existem elementos poét@mssi mesmos, assim
como nao existem palavras por si mesmas poétiaadosTos elementos da
lingua sdo e ndo séo poeéticos, dependendo da fespieifica que exercem
dentro de determinado contexto verbal. A poesiaué,f portanto, de um
processo complexo do qual participam todos os eltssedo poema. E o
processo de elaboracdo da linguagem pelo poetérapsfigura os elementos
verbais e faz com que neles aflore a intensidadexgi@essao poética. As
palavras tornam-se poéticas em um determinado xtont® medida que
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estabelecem relagbes conectivas, sintaticas, gcaisatsemanticas, sonoras
etc.

Quando comparamos o processo verbal usado por ata para exprimir
determinada experiéncia e o relato de experiéraneethante feita por uma
pessoa comum, observa-se que o poeta subvertarmstaormais e comuns da
linguagem, através da utilizacdo de imagens, nmesfaaliteracdes, elipse,
inversdes sintaticas etc. Segundo Fernando Peastiaguagem poética se
difere da linguagem diaria e de outros génerogalims em funcdo da
especificidade de sua forma e dos recursos queegmpgrara transmitir uma
idéia.

“Em tudo que se diz — poesia ou prosa — héa idé@aecdo. A poesia
difere da prosa apenas em que escolhe um novo ex¢esior, além da
palavra, para projetar a idéia em palavras atrawdsemocdo. Esse meio é 0
ritmo, a rima, a estrofe; ou todas, ou duas, ou whaPorém menos que uma
s6 ndo creio que possa Ser.

A idéia, ao servir-se da emogado para se exprimipahavras, contorna
e define essa emocéo, e o ritmo, ou a rima, ourafesséo a proje¢édo desse
contorno, a afirmacao da idéia através de uma erapgée, se a idéia a nao
contornasse, se extravasaria e perderia a propdapacidade de expressao.”
(Pessoa, 2005: 10)

Assim, embora a poesia contemporanea se caracpaigeassimilacado de
termos e expressbes da linguagem comum, isto n&o djzer que esta
linguagem ndo passe por transformactes estéticaso ©bservou Chklovski
(1998), “a arte € um meio para se sentir a tram&fo@lo do objeto; 0 que ja esta
transformado ndo tem interesse para a arte”. Nesrspectiva, a linguagem e
os temas cotidianos sdo a matéria prima perferfea@aoeta contemporéaneo. E,
para transforma-los, Pound (1934/1997) indica pr@sedimentos basicos de
elaboragcdo verbal dos quais dispdem os poetas mgtrecdo de uma obra
poética, sao elesmelopéiaafanopéiaealogopéia

A melopéiaconsiste na criacdo de musicas nos versos e dagdo de
correlagdes emocionais por intermédio do som éticho 1da fala pelo poeta. As
palavras mais singelas do nosso cotidiano sdo eadad criando ritmos
cadenciados complexos e conferindo a poesia canaiscal.

Por fanopéia entendemos o recurso de criacdo de imagens peta pm
seus versos, projetando o objeto (fixo ou em monrtojena imaginacao visual.
Quando descreve uma pessoa, um ambiente, umauditida, palavras capazes
de fazer o objeto descrito surgir de forma vivida mente do leitor ou do
ouvinte; cria imagens ndo apenas visuais, mas esapale estimular
indiretamente todos nossos sentidos: dao-nos eegsfo de estarmos vendo
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algo, ouvindo ruidos, sentindo o cheiro das cosasbor do que ele descreve e
experimentando as sensacdes tateis que acompardig#in descrita.

Finalmente, dogopéig de acordo com as palavras de Pound (1934/1997),
sdo os estimulos das “associacbes (intelectuais emocionais) que
permaneceram na consciéncia do receptor em rede;falavras ou grupos de
palavras efetivamente empregados” (Pound, 1934J1®% outras palavras,
sdo os efeitos de sentido provocados por um pogmeapodem ser referentes a
uma por¢do do poema ou a um poema inteiro. Vataltas que estes recursos
poéticos (a melopéia, a fanopéia e a logopéiajapacecem isoladamente num
poema. Um mesmo verso pode conter dois deles msatés.

“Ratatata. Mais um metrd vai passaré um verso deDiario de um
detento,no qual podemos identificar, de imediato, duas p¥s (0 uso da
onomatopéiaatatata e a rima desta com a palayassaj e uma fanopéia (a
imagem de um metrd em movimento). No entanto,\serieos em conta todo o
poema, que é um desabafo de um detento que vivsitgades de violéncia
numa casa de detencdo em S&o Paulo, a onomatadjieeda para imitar o
barulho do metrd pode ser comparada ao som do rdisg&a uma arma,
revelando, portanto, como as impressfes do narsadwe as coisas do mundo
séo influenciadas pela sua vivéncia na prisdosksesorrelagfes de sentido sdo
chamadas logopéia.

Em uma poesia, as palavras ndo sdo elas mesmadgrad de significado.
Elas ganham sentido quando colocadas perto desoiteaprimeiro verso, por
exemplo, que, em si, ndo traz nenhuma referéngiticéa as situacdes de
violéncia vivenciadas pelos detentos dentro daascds detencdo, acaba por
fazer uma referéncia sutil a elas na medida emeguelhe uma onomatopéia
que carrega em si todo o peso do som do dispanmdearma para caracterizar
o0 barulho do metré.

A mesma onomatopéiaatatata, € repetida alguns versos mais tarde:
Ratatata. Caviar e champanh& desta vez, o recurso sonoro ganha outra
significacdo na medida em que é utilizado paravefeiente fazer referéncia as
armas. No entanto, a onomatopéia ndo se bastap&esiimitacdo do barulho
do disparo. Ela serve para indicar um lugar, o @ira, onde os disparos estao
acontecendo. Simultaneamente aos disparos, emlogag longe da confuséo,
h& caviar e champanhe. Este verso, através dagsstao de uma onomatopéia
e duas palavras, nos permite visualizar e contrastaeambientes em que o0s
personagens da trama se encontram: 0S presos, @mnameéisparos; e 0
governador Fleury em um restaurante de luxo na tloralmocgo (informacao
gue se confirma no verso a segiteury foi almogar, que se foda a minha
mase.

A linguagem dessa nova poesia € esta, a do detedtohomem das ruas,
gue falam de metrés, sangue e armas. Nao ha tentitimistificar a realidade,
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mas antes mostra-la em toda a sua crueza, quespodivre de beleza, mas

fascinante. Ou melhor, torna-se fascinante na aaesnedida que o trabalho
com a linguagem lhe confere forma. A poesia hofabda banalidade e da
violéncia, do mesmo modo que 0 poema nasce daalyggn comum. “Porque a

arte da-nos, ndo a vida com beleza, que, porqueidaapassa, mas a beleza
com vida, que, como é beleza, ndo pode perecess@ae 1974: 230). Esta na
boca de qualquer um a palavra que eventualmergtemnsertera em beleza. Ou
nao.
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