LINGUA, LITERA TURA E ENSINO, Outubro/2010 Vol.V

PARADI SE NOW: REPRESENTACOES DE IDENTIDADES
CULTURAIS PALESTINAS NO CINEMA

Pedro Henrigue LibaniIAGGIOTTI
Daniel Bueno de MelSERRANO
Orientadora: Profa. Drderezinha Machado Maher

RESUMO: Ainda hoje a representagcdo midiatica das identidades culturais palestinas esta baseada em
esteredtipos e em concepgdes simplistas do mundo oriental. Embasado nos conceitos de representacdo
e identidade cultural, este artigo analisa falas do personagem Said, ddPfhadise Now(2005,

direcdo de Handbu-Assad), a fim de reconhecer as imagens que o persoragwinéi dos chamados
colaboradores palestinos que oferecem as autoridades de Israel informag6es sobre a¢des dos grupos de
resisténcia, tornando-se mal vistos pela comunidade palestina. O discurso do personagem ~ complexo,
mutavel e repleto de incertezas identitarias ~— reflete-se no carater instavel de suas representagdes,
configurando objeto de estudo pertinente para um ensino critico que aborde as rela¢des de poder que
envolvem a utilizacéo da linguagem.
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Introducéo

Este trabalho tem como objetivo analisar a representac@oldbsradores partir
das falas do personagem Said no fiPaeadise Nowi2005, direcéo de Hadu-Assad).
Entende-se representacéo, tomando por base o trabalho de Stuart Hall (1997), como a
producéo de significados por meio da linguagem. Dessa maneira, procura-se compreender
gue identidades o personagem atribuiGdaboradorespalestinos que séo coagigms
autoridades israelenses a revelar informacdes acerca das agdes de resisténcia a ocupagao.

Adota-se, neste artigo, uma postura socioconstrucionista, que reconhece o papel do
discurso como agente modulador de identidades e de relacdes sociais. Esse posicionamento
justifica a selecao para andlise de trés trechos de dialogo do filme, em que, na interagao
entre os personagens, articulam-se, por meio do discurso, representacdes sobre a identidade
doscolaboradoresDe acordo com Moita Lopes (2002, p.144), “as pessoas estéo na verdade
agindo no mundo quando contam histdrias e, portanto, estao fazendo coisas umas com as
outras através das historias que contam ou ouvem”.

A escolha do tema e do objeto de andlise justifica-se pelo fato de que o filme, realizado por
um palestino, representa uma perspectiva pouco contemplada no discurso da midia ocidental.
O conflito &rabe-israelense recebe, frequentemente, por parte dos meios de comunicagéo, um



tratamento polarizante calcado em esteredtipos. Essa simplificacdo da realidade implica, de
acordo com Fabricio & Moita Lopes (2005), uma aproximagao equivocada do oriente ao
fundamentalismo. Retomando estudos de Edward Said (1981), os autores afirmam que o mundo
islamico é frequentemente retratado de forma generalizante e monolitica, 0 que perpetua a
“associacdo automatica do ‘Isla’ ao fundamentalismo e a toda sorte de aspectos negativos
como violéncia, primitivismo, atavismo e qualidades ameacadod&R(EIO & MOITA LOPES,

2005, p.255).

Nesse contextd?aradise Nowparece ndo temer reafirmar (involuntariamente) esses
discursos,3 que se dedica justamente a abordagem dos homens-bomba, fazendo-o, contudo,
de modo ndo dramaticista. E por tratar do tema reconhecendo sua complexidade e sem idealizar
ou simplificar as identidades palestinas que o filme se torna objeto de estudo pertinente dentro
de um ambiente de ensino critico que se pretenda focado nos modos de utilizagao da linguagem.

O filme

Dirigido pelo palestino Hanpbu-Assad,Paradise Nownarra a histéria de Said e
Khaled, dois amigos que trabalham em uma oficina mecénica em Nablus, cidade localizada na
Cisjordania com populagao aproximgasn 2007, de 126 132 habitantes. Os dois companhei-
ros séo recrutados por um grupo de resisténcia palestino (lideradbpBiarem) para
realizar uma operacéao suicida na cidadestiéwviv.

Ao saber da convocacédo, Said e Khaled retornam cada um a sua casa para passar a noite
com a familia. Nao devem, contudo, revelar nada a ninguém. Passam, em seguida, por uma
detalhada preparacdo. Ja com os explosivos acoplados aos seus corpos, Said e Khaled séc
conduzidos por Jamal (amigo dos dois que trabalha na megamizacao dabu-Karem)
até o ponto em que devem, um apdés o outro, atravessar a fronteira para consolidar a operacgéo.
Alguns acontecimentos, no entanto, fazem com que se separem. Khaled retorna a sede da
organizacao, enquanto Said quase leva a cabo o ataque suicida dentro de udcaiiaus.
contudo, desistindo, e também retorna a Nablus.

O filme é permeado por uma relacao instavel de Said com Suha, uma palestina multicultural
(nascida na Franca e criada no Marrocos, é filhbdeAssam, lider que goza de grande
respeito na comunidade palestina). Depois que Khaled localiza Said (desde a operacéo
fracassadastavam separados), os dois encontram-se novamenfdaeiarem, lider da
organizacao de resisténcia, que resolve conversar com Said em padiati@arem mostra-se
insatisfeito com a conduta de Said e indica que este estaria descartado da operacéo.

O posicionamento dos dois amigos parece alternar durante o filme. Embora fossem proximos
e, por isso, pensassem de forma semelhante, fica claro que, no inicio, € Khaled quem demonstra
maior conviccao quanto ao ataque suicida que iriam cor8ateypor sua vegarece inseguro.

A evolucao do filme faz com que Khaled passe a colocar em xeque sua coadogéindo,

depois de conversas com Suha, que a resisténcia pacifica (e portanto conflitante com o ataque
suicida) pudesse ser a melhor saida. Sua conviccao inicial parece ser transmitida a Said, que, nos
momentos finais do filme, mostra-se mais decidido quaaferacao.

1 Segundo dados de 2007 &alestinian Central Bureau of Statisticdisponiveis em kttp://
www.pcbs.gows/Portals/_pcbs/census2007/ind_loca_09.pAfcesso em: 29. mai. 2010.
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Os dois voltam a Israel; no entanto, parecem desistir novamente do plano. Said,
contudo, dissimulara. Khaled entra em um carro para voltar a Nablus; Said engana-o e ndo
0 segue, 0 que novamente os sepai@Ena final mostra Said sentado em um 6nibus ao
lado de israelenseA.camera realiza lentamente um movimento de aproximacéo,
enquadranddetalhadamente os olhos de Said. H4 um corte para uma tela toda branca e,
em seguida, para uma tela preta.

Os colaboradores

Tendo em vista que a analise busca compreender a representacéo que Said faz dos
colaboradoresé necessario observar que o pai de Said havia sido um deleal@sadores
chamados também ddormantesno contexto do conflito arabe-israelense, sdo os palestinos
qgue sao coagidos a oferecer as autoridades de Israel informacdes sobre os grupos de
resisténciae sobre suas acdes. Para que se toowdmboradoresIsrael oferece a esses
palestinos dinheiro, produtos e sentencas de prisdo menos rigorosas. Gross (2003), com base
em estudos de Be'erbdel-Jawad (1994) e Rigby (1997), estima que o nimematmradoes
varie entre 40.000 e 120.000, o que representaria de 1% a 3% da populagéo palestina.

De acordo com Grossy. cit), o recrutamento deplaboradoregor parte de Israel
pode ser associado a uma estratégia que busca conquistar a confianca de alguns individuos
para, depois, trai-lA.pratica teria como base a exploracao da fraqueza politico-econdmico-militar
dos palestinos, o que, inclusive, contribuiria para o desgaste moral dessa populacéo.

Quando lideres palestinos descobrem que um “igual” esta atuandoaabwador
€ comum que o executem. Na sociedade palestina, a presenca e discussao desses temas
parece sermo que indica o filme, um dado comum.

Trés trechos do filme foram por nés selecionados para analise. No exame desses
trechos pretendemos articular alguns pontos tedricos referentes aos conceitos de
identidade, cultura e representacéo.

Said conversa com sua mée

A primeira cena selecionada apresenta um dialogo entre Said e sua mae. Informado
por Jamal na noite anterior sobre a misséo suicida, o protagonista, assim como Khaled, é
enviado de volta a casa de sua familia para permanecer uma Ultima noite, sob a condicao de
nao contar a ninguém sobre o atentaddeRAviv.

(Said e sua méde em cagamae fuma e observa Said, que estd podando uma arvore)
Mae: E incrivel como vocé se parece com seu pai.

(Siléncio e troca de olhares)

Mae: Venha, sente-se e tome café.

(Said senta-se ao lado da mée)

Said: Fale-me dele. Como era?

Mée: O que deu em vocé hoje?

Said: Era como as pessoas falam?

Mae: Esqueca(pausa)E passado(pausa)Allah tenha piedade delépausa)Said, o que seu
pai fez, fez por todos nés.

Said: Sim, mas...

Mé&e: O mundo mudaTudo muda excetdllah. Vocé vai ver
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A conversa inicia-se a partir de uma comparacao fisica, feita pela méae, entre Said e seu
pai, que acaba por despertar no protagonista certa curiosidade, ndo sobre caracteristicas
fisicas, mas ideologicas, de seu pai. Isso fica evidente na pergunta de Said (“Era como as
pessoas falam?¥8 na resposta de sua mae (“Esqugausa)E passado(pausa)Allah
tenha piedade delfausa)Said, o que seu pai fez, fez por todos n6¥dglavia, € em um
dos ultimos trechos do filme que a cena analisada ganha sentido completo, visto que, em
didlogo com Suha, Said discorre sobre a identidade colaboracionista do pai. E igualmente
importante notar que a a¢do do protagonista, que decide participar efetivamente do atentado
ao final do filme, é muito influenciada pela posicao que seu pai ocupara na sociedade
palestina e evidenciada por um trecho que ainda analisaremos: uma conversa entre Said e
Abu-Karem na qual o homem-bomba avalia que seu pai — ja executado — era “fragil”.

Entretanto, retomamos o trecho transcrito anteriormente que, apesar de breve, possui
pontos esclarecedoras sobre represeatdis@ursivaAo dizer para seu filho esquecer o
gue o pai fizera e apontar suas atitudes como perteneerifgsssado”’, a mée de Said
revela muito de sua identidade cultural, justamente pelo simples fato de escolher e excluir
palavras de seu discurso.

A representacgdo discursiva € uma “selecéo”, no interior do proprio discurso, do que vai ser
dito, como vai ser dito e 0 que n&o vai ser ditmto as formas discursivas eleitas quanto as
excluidas sdo as marcas de sua identidade culagralombinatérias de “escolhas” feitas pelo
sujeito social revelam seu modo de representar a realidade. O modo de representar revela,
além da identidade ou da alteridade do sujeito, todo o percurso de sua construcéo da realidade
e de suas caracteristicas culturais (LIMBER2002, p.3).

As pausas e o termo “esqueca’ revelam hesitacdo em conversar com o filho sobre
uma atitude que, aparentemente para ela, teria intencionado um beneficio coletivo; mesmo
assim, a mae avalia as atitudes e acdes de seu marido de modo muito discreto, tendo em
vista que a pratica colaboracionista € condenada pela grande maioria da sociedade
palestinaEla parece, assim, tentarondpenas definir o ex-marido como algugagil,
vitimado e do qual se deve ter piedade, mas fazer com que o filho ndo siga o exemplo do pai.
Prova disso é também a expresséo “Allah tenha piedade gietetienota que o faleoid
marido cometera algo errbneo em seu julgamento e, consequentemente, estaria sendo
punidopelo deus de sua crenca.

A Ultima fala de Said (“Sim, mas...”), propositalmente interrompida pela mée, ou mais
especificamente o termo “mas”, revela que o filhealaboradorenunciaria uma reacéo,
um contra-argumento a fala anterior (“Said, o que seu pai fez, fez por todos n4s”) em que a
mae justificava sutiimente a atitude tomada pelo marido no passado.

Se tomarmos como referéncia a particula “mas” — e as consideracdes que acabamos
de fazer a respeito dela — e o conceito de discursos de Fairclough (2001, p.104) que salienta
gue “os discursos nao so refletem ou representam identidades sociais e as relacdes, eles as
constroem e as constituem”, poderemos levantar a hipétese de que a relacdo que Said
construiu quanto a repercutida atitude de seu pai é adversa e nao conformista e ainda que
a constituicao de sua prépria identidade social passa pela indignacao, uma vez que segue,
propositalmente, agindo de maneira contraria ao pai.
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Arevelacdo

Partimos, agora, para a analise da segunda cena selecionada. Said, depois de retornar
da operacgdo mal-sucedida, reencontra Suha. Os dois passam por um pequeno estabelecimento
gue comercializa artigos fotograficos e audiovisuais. Entre esses produtos, estdo a venda
fitas de video com gravacoes de discursos de despedida de martires e depoimentos de
confiss® decolaboradoes concedidos antes de serem fuziladoslescoberta chama
atencéo de Suha. Em seguida, ao entrarem no carro, protagonizam o seguinte dialogo.

Suha: Te parece normal vender estas fitas?

Said: Ha algo normal aqui?

Suha: E triste. Trés milhdes lutam para sobrevivétablus virou uma cadeia. N&o sei o que
estou fazendo aqui. Isto tudo é uma merda!

(Said interrompe-a)

Said: Meu pai era colaboradoFoi executado.

(Suha olha Said longamente, em siléncio)

Said: Eu tinha dez anos.

(Siléncio)

Suha: Eu sinto muito.

Said: Nao, ndo se preocupe.

Suha: Como vocé lidou com isso?

Said: Bem... Ndo é tdo terrivel como parece.

Suha: Quer falar sobre isso?

Said: Para qué?Acabaria a ocupacdo? Por acaso eu ia parar de pensar que meu pai era
colaborador?fodo mundo sabe.

Primeiramente, nota-se que a postura de Said diante de Suha é de visivel impaciéncia,
decorrente provavelmente de um momento de turbuléncia e indecisdo quanto ao modo
como deve agir (ou seja, levar a misséo suitkbo ou naoh atitude de impaciéncia fica
marcada pelas interrupcdes e pelas respostas rispidas que Said dirige a Suha, como em “ha
algo normal aqui?”, no inicio, e “para qué?”, ja no final do trecho. Vé-se um Said direto,
seco, em contraposi¢do a uma postura temerosa de Suha, que parece medir as palavras. No
Gnico momento em que Suha esboca um tom indignado (referindo-se ao enclausuramento
representado por Nablus), Said revela a identidade colaboracionista do pai, como se propusesse
gue o sofrimento de Suha, perto do dele, é descdbiddo em vista que a representagds
colaboradoredeita por Said configura o principal enfoque deste trabalho, é necessario
que nos atenham@sesse ponto.

As identidades sociais (das quais decorre, naturalmente, a representacédo que se faz
do “outro”, como oposto ao “eu”), tomadas sob uma perspectiva socioconstrucionista,
apresentam-se, de acordo com Moita Lopes (2002), associadas as seguintes caracteristicas:
fragmentacéo, contradicéo e fluxo. Exemplo disso é o discurso de Said. Em um primeiro
momento, ele aponta o fato de o pai ter smaboradorcomo algo vergonhoso e negativo,
tanto que a revelacéo é impactante para Suha. Em seguida, contudo, parece resoiasiderar
posicdo; ao dizer que “néo é tao terrivel como parece”, atenua a representacdo negativa
inicial de seu pai e dalaboradoes A frase “todo mundo sabe”, que encerra o trecho
analisado, parece novamente apontar para uma representacao negativa, na medida em que
avalia a conduta do paolaboradorlevando em conta ndo apenas suas convic¢gdes, mas
0 posicionamento moral da sociedade palestina. Said preocupa-se, partamagem
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do pai e revela uma representacéo bastante fragmentadalalmsradorespois mostra
dificuldade em lidar com duas facetas do “outro”; estaboradorpolitico, distanciado,
censuravel, e, simultaneamente,aotaboradorpai, proximo e que mobilizzentimentos
além dos politico-ideoldgico. convivéncia desses dois olhares atormer{tfor acaso
eu ia parar de pensar que meu pai era colaborador?”), j& que ndo consegue compreender 0
carater contraditorio de suas representagoes.
A indecisao de Said € comum, muito embora ndo corresponda ao fato de que os
individuos ténsempre uma identidade fixa, estavel e bem delimitada (HALL, 20@@)tir
o carater complexo da identidade e, por consequéncia, das representagdes, faz parte de um
grande desafio coletivo, ja que, de acordo com Soares (2009, p.8), temos que “saber lidar
melhor com nossas singularidades e incompletudes, com nossas lacunas e auséncias”.
Se tomarmos a questéo a luz do conceito de virtualizacéo de Lévy (1996), notaremos
gue as identidades culturai®siminentemente virtugino sentido de que, antes de serem
dados bem definidos e resolvidos, encontram-se em constante rearranjo, organizando-se
em fluxos que, muitas vezes, incorporam elementos contraditérios. No campo dos estudos
culturais, a abordagem de Cuche (2002) aponta para a mesma direcdo ao sugerir que a
identidade “n&o chega jamais a uma solucéo definitiva” (CUGPLEt, p.196).

Fragilidade e colaboracionismo

Dos momentos finais do filme vem a terceira e Ultima cena analisada neste trabalho. De
volta a Nablus, Khaled localiza Said e, com ele, vai ao encon&bwd&arem, lider do
grupo palestino de resisténcia e responsavel pela misséo a que os dois amigos haviam sido
designados. Enquanto Khaled espera no corr&dod eAbu-Karem tém, em separado,
uma longa conversAbu-Karem revela-se decepcionado pelo fracasso da opefagaio.
lugar, entdo, a seguinte fala de Said:

Said: Nasci em um campo de refugiados. S6 se podia sair da Cisjordania uma vez. Eu tinha
seis anos e precisava fazer uma operacédo. S6 es3éwarzaqui € como viver em uma prisao.

Os crimes da ocupacéo sdo incontaveis. Mas o pior de tudo é explorar a debilidade das pessoas
e converté-las em colaboradores. N&do s6 aniquilam a resisténcia, como também arruinam as
familias, sua dignidade e todo o nosso povo. Quando meu pai foi executado, eu tinha dez anos.
Era um bom homem. Mas ficou fragh. culpa foi da ocupagdo. Eles [os israelensiesiem
entender que, se recrutam colaboradores, tém que pagar o preco.

O discurso de Said representa, particularmente nesse trecho, o discurso do estigmatizado.
A nocdao de estigma, de acordo com Soares (2009), tem ligac&o direta com um sesdimento
nao-pertencemMa cena anteripa constru¢do da imagem dos palestinos como um povo
estigmatizado é percebida no discurso de Suha, quando desabafa: “N&o sei o que estou
fazendo aqui”. Na fala de Said dirigidalu-Karem, contudo, esse posicionamento fica
ainda mais claro, a comecar pelo termo “refugiados”, que sugere justamente esse sentimento
de desterritorializacaé\ referéncia constante a “ocupacao” reitera essa postura. Mais que
isso, afirma-se novamente que a vida assemelha-se a uma priséo. E evidente que viver
preso representa viver sem pertencer; a referéncia a priséo, contudo, chama também atencéo
para as relacdes de poder historicamente estabelecidas entre o Estado de Israel e o povo
palestino. Nesse sentido, Fabricio e Moita Lopes (2005), baseando-se em Foucault
(1977[1975]; 1979), afirmam que o exercicio do poder no mundo moderno
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(...) é necessariamente o exercicio de um biopoder, isto €, um poder cujos tentaculos abrangem
a gestdo da vida em geral §@s), nos polos individual e coletivo. Em relagédo ao individuo,

0 poder se exerce por meio da vigilancia, da prevencéo e do tratamento de comportamentos
desviantes, pervertidos ou potencialmente perigosos, procedimentos tipicos da sociedade
disciplinar (RBRICIO & MOITA LOPES, 2005, p.245).

A parte inicial do discurso de Said, em que esteEna um episddio de sua infancia,
€ retoricamente forte, na medida em que, ao se posicionar como crianca (fragil e indefeso,
portanto), sugere ter sido vitima de exploracédo, o que, em seguida, é estendido a toda a
populacéo palestina. Por meio de uma breve historizacéo da vida social(MOFES,

2002), Said constroi os palestinos, discursivamente, como colonizados, cuja identificacao
se daria pelo elemento comum da exploracdo. Nesse contexto, a aproximacao de Said a um
sentimento de coletividade se da pelo reconhecimento de uma injustica igualmente coletiva
(CUCHE, 2002): os crimes da ocupacao contra os palestinos. Dai Said falar com frequéncia
em nome de todo o povo, o que serve, ainda, como elemento justificador da conduta do pai.

Particularmente no que se refere a representacambidmradores Said adota, ao
menos momentaneamente, uma posicao definida. Se antes oscilava entre a condenacgéo e a
absolvicéo do pai e, por consequliéncia,adaboradorestoma, nessa dltima cena, uma
postura defensiva. Sua defesa do colaboracionismo baseia-se em compreendé-lo como
decorréncia de atitudes violentas da ocupag@pgcao por termos intensificadores, como
“crimes incontaveis”, “aniquilam”, “arruinam”, atua de modo a estabelecer associagdo
entre ocupacéao e violéncia.

Além disso, Said aponta o colaboracionismo como inevitavel diante de acdes que
relegam os palestinos a uma posi¢céo de passividade. Estes teriam sua “debilidade” explorada
e seriam “convertidos” eroolaboradores Tudo relacionado a Palestina aparece como
objeto de acdes de Israel (“explorar a debilidade”, “converter em colaboradores”, “aaiquilar
resisténcia”, “arruinar familias”), o que sugere, mais uma vez, despropAssin, a
representacao deslaboradoregla-se por meio de uma “vitimizacao”. O pai, agora como
personificacdo de todo um grupo de pessoas, aparece como um bom homem que, no
entanto, “ficou fragil”A admissao dessa fragilidade vai ao encontro de estudos sobre a
guestao dosolaboradoresque a apontam como uma estratégia de traicdo da confianca
dos palestinos (GROSS, 2003).

Por fim, pode-se dizer que o discurso de Said, além de objetivar a persuasao de seu
interlocutor (Abu-Karem), visa muito claramente a uma “auto-persuaséo”, ja que o
personagendemonstra a intencéo de desenvqglpara si préprio e por meio do discurso,
uma convicgao acerca do colaboracionismo. Said convence o outro ao mesmo tempo em
gue convence a si préprio, assim como € simultaneo o processo pelo qual tenta construir
momentaneamente sua identidade e a representacao do ‘Auestao salienta, assim,

o carater relacional das identidades culturais (HALL, 2006).

Consideracoes finais

A inseguranca emocional do personagem Said revela algumas caracteristicas impor-
tantessobre o carater instavel das identidades culturais, justamente as de nao serem fixas,
estavei®e bem delimitadas (HALL, 2006). O carater de constante rearranjo da identidade,
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também observado por Cuche (2002), encontra em Said exemplo preciso. Mais que isso, a
dificuldade do personagem em lidar com sua propria incompletude e contradicéo retrata
situacdo comum quando se trabalha com representacdes e identidades, conforme afirma
Soares (2009).

Todas as incertezas identitarias de Said acabam refletidas em sua representagdo dos
colaboradoresSua alternéncia de posicionamentos atenta ainda para a construgdo de um
personagem complexo e, por esse motivo, bastante real. Para uma analise que procurou
levar em conta todas as nuances dos processos de identificacéo e de representacdo, um
filme palestino que se recusa as simplificacdes, se contraposto a um ponto de vista midiatico
israelense, revelar-se-ia material rico e de grande potencial de aproveitamento em um ambiente
de ensino critico.
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