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ASSUNTO: RELATORIO DO CENTRO INTERNO DE PESQUISA .
RELATIVO AO PRIMEIRO TRIENIO, CONFORME DELIBERACAO
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INTERESSADO: CENTRO DE PESQUISA EM ESTUDOS HISPANO-
AMERICANOS (CEHISP)
COORDENADORA: Prof2, Dr2. SILVANA MABEL SERRANI

Expedientes: Carta do Coordenador de Pesquisa e pareceres interno e externo

A CONGREGACAO DO INSTITUTO DE ESTUDOS DA
LINGUAGEM, em sua 1682 Reunido Ordindria, realizada nesta data, aprovou por
unanimidade o Relatdrio do Centro interno de pesquisa.

Cidade Universitaria Zeferino Vaz, 24 de margo de 2011.

Prof@ Dr@ Matilde V. R. Scaramucci

Presidente
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UNIC AP

Cidade Universitaria "Zeferino Vaz", 22 de marco de 2011

A Diregzo do IEL
Profa. Dra. Matilde Virginia Ricardi Scaramucci

Venho encaminhar & Diregdo do IEL, para submisséo a Congregacao, os dois
pareceres (interno e externo) ao Relatério Trienal de Atividade do Centro de Pesquisa em
Estudos Hispano-americanos (CEHISP).

Atenciosamente,

Profa.Dra. El€onora Cavalcante Albano
Coordenadora da Comissao de Pesquisa
IEL/UNICAMP



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS - UNICAMP

INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS - IFCH
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Cidade Universitéria “Zeferino Vaz”- Bardo Geraldo
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PARECER

As atividades do Centro de Pesquisa em Estudos Hispano-
americanos (CEHISP) do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da
UNICAMP desenvolveram-se a contento em Vvarios aspectos, que
envolveram a realizagio de pesquisas e semindrios, publicagdes,
orientagdes no Ambito da pos-graduagdo, participagdo em eventos

académicos externos e criagdo de um site.

O CEHISP promoveu cinco Seminérios de Pesquisa entre 2008 e
2010, nos quais se consolidaram trés eixos tematicos de pesquisa:
Antologia e Memdria, Lingua-discurso, e Literatura e Cinema, com
destaque para temas do Cone Sul hispano-americano. A divulgagdo dos
resultados de pesquisas realizadas deu-se em eventos cientificos nacionais e
internacionais, bem como em publicagdes individuais e coletivas,

devidamente citadas no relatorio.

Cabe destacar o sucesso no intercimbio com pesquisadores de outras
institui¢des brasileiras e estrangeiras, sobretudo nos Seminarios realizados
no IEL. O bom andamento das atividades do CEHISP pode ser constatado

ainda pelas varias teses e dissertagdes concluidas ou em curso. Nao menos









http://cehisp.iel.unicamp.br/Centro/

Transcrevo as consideracdes finais e perspectorestantes do relatorio, visto que indicam
as atividades previstas especificamente para oden@011, assim como informa o
acolhimento recebido pelo CEHIP:

“Considerac¢des Finais e Perspectivas

Tem sido notdria a satisfacdo com o intercambic envancos de pesquisa em Estudos
Hispano-americanos a partir da criacdo do CEHISBo tem sido manifestado pelos
membros efetivos, pelos pesquisadores convidagedos pés-graduandos que participam
das atividades durante o ano e apresentam ressiltad® Seminarios semestrais de
pesquisa. Como tem havido solicitagbes para ingreles novos membros efetivos, na
altima reunido plenéria ficou estabelecido que cén&orporados novos pesquisadores e
pos-graduandos no proximo triénio, com apresentdedandamentacdes de contribuicdes
para os projetos do Centro. O critério fundamehtaldesenvolvimento efetivo de pesquisa
de qualidade nos eixos tematicos do CEHISP-IEL.

Na ocasido das reunides internas dos membros dooCdarante o Quinto Seminario, foi
planejado o trabalho de 2011. Em funcédo dissog gstiistos dois Seminarios, nos dias 13
e 14 de junho e 17 e 18 de outubro de 2011. Jénferecaminhados pedidos auxilios a
agéncias de apoio a pesquisa, para a participa;festdjuisadores externos. Até 0 momento
foram encaminhadas as solicitagcbes para a vindar(ate do eixo tematicéntologia e
Memorig do pesquisador italiano Stefano Tedeschi, hispanda Universidade La
Sapienza de Roma e da pesquisadora da UFRJ, Swiar@o (a convite do eixo tematico
Literatura e Cinemp Para o Seminario de outubro, ja foi consultagasgjuisadora italiana
Camilla Cattarulla, especialista em literatura &igpamericana da Universidade de Roma
Tre. Assim, o CEHISP iniciar4d 2011 com o desafiocdatinuar e aprimorar ainda mais
suas atividades de pesquisa e producdo académiescdi&ncia, na area de pesquisa em
Estudos Hispano-americanos, em consonancia comeasissas e objetivos propostos na
ocasiado de sua criagdo.”

PARECER SINTETICO

Pude apreender que os membros do CEHISP tiverampuwdacédo respeitavel, ao longo
do periodo de 3 anos que compreende 2008-9-10.r8ataptro de seus respectivos eixos
tematicos. Os momentos importantes de estimulo pairgercambio e os avancos de
pesquisa em Estudos Hispano-americanos vém dosdntos organizados ao longo deste
periodo, em que puderam contar com convidados deri@x o que deve ter



Profa. Dra. Suzi Frankl Sperber






http://www.iel.unicamp.br/pesquisa/arquivos/Centrale Pesquisa_em_Estudos Hispano _americanos_
CEHISP.pdf




Vasquez (UBA), sobre PAN-HISPANISMO e sobre a lingua e o dis@m academias

da lingua espanhola em diversos paises hispano-americaspscialmente na
Colémbia e na Espanha (esse trabalho de pesquisa acateaete 2009). No eixo
Literatura e Cinema, foi desenvolvida pesquisa significativa sobre cronicas
cinematograficas no inicio do século XX, a luz da probliemaque reascende o
desenvolvimento do cinema naquilo que tange as relacdes edstemte ficcao,
realidade, desejo, comportamentos publicos e privados, no Mgiitsy por exemplo,
conteudos dos Seminarios | e lll, abaixo). b) Quanto a génésosrsivos, no eixo
tematicoAntologia e Memoriaa concentracdo esteve no género poético, mas iSso nao
foi exclusivo, pois foram realizados e debatidos trabalhosesabmemoria em
antologias dos géneros narrativo e teatral (vide, por exempleldwmstdos Seminarios

| e V, abaixo). No eixd.ingua-Discurspo foco esteve no estudo de cenas enunciativas,
no discurso cotidiano das sociedades argentina e brasibeit@mporaneas, mas foram
abordados também trabalhos sobre o discurso da gramatizadd® i@strumentos
linglisticos, tanto contemporédneos como em perspectiva hist@icambém no
discurso de materiais didaticos de lingua espanhola (videxpamplo, contetdos dos
Seminarios lll e V, abaixo). No eixbiteratura e Cinemao foco esteve no cinema
mudo do periodo da vanguarda hispano-americana, mas foi realited@mbio de
pesquisa sobre o género documentario (vide, por exemplo, contetdos dos 8snenari
IV, abaixo).

Os resultados de toda a pesquisa realizada no CEHISP fdgatiaupelos
membros do Centro, tanto em publicagbes autbnomas como congxgamplos destas
Gltimas sdo os artigos, individuais mas relacionados, de MiGanate e Silvana
Serrani na revistaéhlea 10/2, 2008, da UFRJ; de Miriam Garate, Silvana Serrani e
Walter Costa, na revistaletria, 17, 2008, da UFMG; de Mobnica Zoppi e Silvana
Serrani na revist&igno y Sefla20, 2009, da Univ. de Buenos Aires (as referéncias
completas das publicacbes resultantes da pesquisa no CQemstam detalhadas
abaixo, no item 2 deste Relatério). Os resultados também fdramgados pela
participacao individual ou conjunta em eventos cientificasonais e internacionais.
Dentre as participacbes conjuntas, pode ser mencionadoathtrate Miriam Garate,
Silvana Serrani e Walter Costa no congresso Internaci#idlA Jornada Andina de
Literatura Latino-americanaUFF, RJ, agosto de 2010. (a apresentacdo detalhada da
participacdo em eventos cientificos externos consta no item 3 destigridil

Intercambios com Pesquisadores externos nos Seminarios realizados no IEL

A seguir, constam os contetdos ddseémminarios do CEHISRjue tiveram lugar
no IEL-UNICAMP no periodo 2008-2010. Cabe salientar que 0s mesmosacor@am
participacdo de pesquisadores externos, convidados em fuacpesdquisa em cada
eixo tematico do Centro, mas com debate amplo e partimpategrada de todos os
membros do Cehisp. Ogsesquisadores estrangeirague participaram neste triénio
foram: Jorge Monteleone (Universidade de Buenos Aires) eldém Larre Borges












chidalgo@filo.uba.ar

Jorge Monteleone (Buenos Aires, 1957§ escritor, critico literario e tradutoE
pesquisador no Consejo Nacional de Investigaciones Ciestifica Técnicas
(CONICET) da Argentina e exerce o jornalismo culturaksegretario de redacio da
revistaZamado Instituto de Literatura Hispano-americana da Unidade de Buenos
Aires, onde atua como pesquisador. Dirigiu no mesmo Institutviata Boletin de
resefias bibliograficase fundou, com a poeta Maria Negroni, a revista de poesia
Abyssinia Especializou-se em teoria do imaginario poético e em golspano-
americana e argentina e realizou pesquisa e docésloia ssses temas durante dois
longos periodos na Universidade de Koéln, Alemanha. Publibogeles de Buenos
Aires (1994), El relato de viaje(1998), Puentes / Pontes Antologia de Poesia
Argentina e Brasileira Contemporan€a003, com Heloisa Buarque de Hollanda) e
mais de cem trabalhos de critica literaria em revistaempilac6es académicas. Dirige
a organizacao do volume XVII ddistoria Critica de la Literatura Argentinasob a
direcdo geral de Noé Jitrik e prep&banomade. Cartas de Rimbaud 1854-188bm
motivo do bi-centenario da independéncia da Argentina, a adMéaguara publicara,
em 2010, su@ntologia- 200 afios de poesia argentina

José Alves de Freitas Neto

Professor do Departamento de Histdria da UNICAMP. DoutoHestoria pela USP.
Bolsista Produtividade do CNPQ-2. Autor de numerosos trabalhos. Bnimenaipais
publicacdes estdBartolomé de Las Casas : a narrativa tragica, o amor cristé e
memoaria americandEd. Annablume, 2003] e como autor e organizafldEscrita da
Memoria : interpretacbes e andlises documentfiSBS, 2004]. Pesquisador de
Historia da América, tem publicado artigos sobre as @ekentre cultura e politica na
América Latina, especialmente questdes relativas ao século XIX.

TERCEIRO SEMINARIO DE PESQUISA DO CEHISP-IEL
Dia 16 de novembro de 2009 Sala de Colegiados IEL

8:45 horas— Palestra:

“Gramatica escolar y periodismo en los afios de la Independencia”

Elvira Narvaja de Arnoux (Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos
Aires)

DebatedoraMonica Zoppi-Fontana (CEHISP-IEL/UNICAMP)






Walter W. Costa (UFSC-PGET/Cehisp): "Antologizando a poesia chilena doslae
XX e XXI".

Silvana Serrani (UNICAMP-IEL/Cehisp) (coord.): “Memdria Poétiecultural do
Cone Sul Latinemericano em Antologias Bilinglies”.

11.00 horas— IEL — Sala de Colegiados

Palestra com de bate

Espanhol/portugués- Entremeio e memaria: entre o desejo e o devir
PalestranteMaria Teresa Celada(FFLCH-USP)

Coordenacao e debatddnica G. Zoppi Fontana (IEL-UNICAMP/Cehisp)

14:30 horas— IEL — Sala de Colegiados

Palestra com de bate

Estruturas Narrativas do Cinema Documentario

PalestranteFerndo Ramos(IA-UNICAMP)

Coodenacéo e debatdiriam Garate (IEL-UNICAMP/Cehisp)

Dia 18 de maio

Reunibes de Pesquisa dos Membros Efetivos do CEHISP-IEL.

MINICVs DOS PESQUISADORES CONVIDADOS

Fabio Aristimunho Vargas

Bacharel em Direito e mestre em Direito Internaciopela USP, especialista em
Direito Internacional Privado pela Universidad de Salamanespecialista em Estudos
Bascos pela Universidad del Pais Vasco. Foi tradutor-resideat Universitat
Autonoma de Barcelona com bolsa do Institut Ramon Llull (20@Q)kor dos
poemariosMedianeira(2005) ePré-datadog2010). Organizador e tradutor da colecéo
Poesias de Espanha: das origens a Guerra Cetih quatro volumesPoesia galega
Poesia espanholaPoesia bascee Poesia catald(2009), este ultimo premiado pelo
Institut Ramon Llull. Como organizador-tradutor de poesialipou ainda:Antologia
Vacamarela(2007), coletanea trilingue de jovens poetas brasilelrasentrafiable
costumbre(2008), do mexicano Luis Aguilar; @anto desalojad@¢2010), do uruguaio
Alfredo Fressia. E professor de Direito Internacional eeilis Humanos em Foz do
Iguacu.












Costa, Walter: "Traduccién y formacién de géneros: |la agial de la literatura
fantastica de Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Gcamp

Revista Aletria - Artes e Culturas de Expressao Hispanaaume 17. Belo Horizonte,
MG - 2008 - ISSN 1679-3749, pp.74-81.

Costa, Walter: "Las traducciones de la Antologia da litemafantastica de Borges,
Bioy Casares y Silvina Ocampo."

Cuadernos Americanos. Nueva EpotiNAM, México, ISSN 0185-156X, Vol. 3, N°.
129, 2009, v. 129, p. 159-167, 2009.

Serrani, Silvana: "Antologia: escrita compilada, discurso e ¢apitadlico”
Revista Alea - Estudos Neolatinesol.10 no. 2 Rio de Janeiro, RJ, 2008 - Verséao
Impressa ISSN 1517-106X, pp. 270-287.

Serrani, Silvana: Antologias, discurso e memdria cultural: o dialogismo em
compilacdes bilingues de poesia argentina”

Revista Aletria - Artes e Culturas de Expressao Hispamaiume 17. Belo Horizonte
MG - 2008 - ISSN 1679-3749, pp. 51-66.

Serrani, Silvana: "Discurso e Tradugdo em Antologias@ikés (Poesia Argentina em
Espanhol, Portugués e Francés)."

Cadernos de TraducadFSC, Florianopolis, SC No 24 - 2009/2 ISSN: 1414-526X, pp.
225-246.

Serrani, Silvand:Lengua espariola e investigacion del discurso”
Signo y Sefiano. 20, Buenos Aires, Argentina, 2009, pp. 133-157.

Serrani, Silvand:Poesia hispanoamericana del Cono Sur emlagitais bilingles:
dialogismo e interculturalidad” Actas del XVII Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistafkoma, Italia, 2010.

Eixo de Pesquisa: Lingua-Discurso

Zoppi Fontana, Ménica. ; Celada, Maria Teresa . Sujetos desplazaupsd en
movimiento: identificacion y resistencia en procesos de integraegional Signo y
Sefav. 20, pp. 159-181, 2009.















Eixo Tematico Lingu®iscurso






Eixo Literatura e Cinema






Leandro Rodrigues Alves Dinizz. . MERCADO DE LINGUAS

INSTRUMENTALIZACAO BRASILEIRA DO PORTUGUES COMO LIKGUA
ESTRANGEIRA. 2008. 0 f. Dissertacao (Mestrado em Lingtédti- Universidade
Estadual de Campinas, Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Esta8do
Paulo.Orientador: Ménica Graciela Zoppi Fontana.

2. Beatriz Virginia Camarinha Castilho Pinto. Entre a vazletra: argumentacé
nos resumos dos depoimentos judiciais. 2008. Dissertacdo (Mestral
Linglistica)- Universidade Estadual de Campina®rientador: Monica Graciel
Zoppi Fontana.

3. Raquel Noronha Siqueira. Discurso de presidente:a construcaomdelingue
politica ideal. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Linguisticalniversidade
Estadual de Campinas, Coordenacdo de Aperfeicoamento de Passhi@el
Superior.Orientador: Ménica Graciela Zoppi Fontana.

Edna André Soares de Melo. Povos indigenas, identidade e esmmiituicao de um
autoria académica. 2009. 0O f. Tese (Doutorado em LinguistidajversidadeEstadua
de Campinas, Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Superior.OrientadorMonica Graciela Zoppi Fontana.

2. Josefa Gomes Farias. O sujeito de enunciacédo nas Gramatickesrasado séc
XX. 2009. 0 f. Tese (Doutorado em Linguistica)Universidade Estadual
Campinas, Orientador: Monica Graciela Zoppi Fontana.

3. Erica Karine Ramos Queiroz. N (Os) telejornais brasileirasxtadlizacao lacune
da noticia. 2008. 0 f. Tese (Doutorado em Linguistica) - UniversiBlatielual di



Campinas, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
TecnoldgicoOrientador: Ménica Graciela Zoppi Fontana.

Jorge Viana Santos. Liberdade escraviddo: uma abordagem semantici
conceito de liberdade em cartas de alforria. 2008. O f. Tese (Bdatamr
Linglistica) - Universidade Estadual de Campinas, Fundacao da Univer:
Estadual do Sudoeste da BaBiaentador: Monica Graciela Zoppi Fontana.

Silmara Cristina Dela da Silva. O acontecimento discursi@delevisdo nc
Brasil: a imprensa na constituicdo da TV como granddiam008. 0 f. Tes
(Doutorado em Linguistica) - Universidade Estadual de Campir
. Orientador: Ménica Graciela Zoppi Fontana.

Ana Josefina Ferrari. Nomes proprios de pessoa e descrigitim datdescrica
e do nome proprio a partir da andlise de an@d®fuga de escravos. 2008. T
(Doutorado em Doutorado em LinguisticaPniversidade Estadual de Campir
.Orientador: Moénica Graciela Zoppi Fontana.

Julia Frascarelli Lucca. Circulacéo e sentidos urbanos: umaedécursiva do sujei
"motoboy". Inicio: 2010. Dissertacdo (Mestrado em LingiistiealJniversidade
Estadual de Campinas. (Orientador).

2.

Mariana Jafet Cestari. O discurso feminista no jormalislas décadas de 70 e
no Brasil e na Argentina. Inicio: 2009. Dissertacao (Mestranld.i@glistica) -
Universidade Estadual de Campinas, Funda¢cdo de Amparo a Pesquisa do E
Séo Paulo. (Orientador).

lTese de doutoradc

1.

Agueda Aparecida da Cruz Borges. Da aldéia para a cidadeesposc d
identificacdo/subjetivagi do indio Xavante na cidade de Barra do GaMas
alteridade irredutivel?. Inicio: 2008. Tese (Doutorado em Doutoradt
Linglistica) - Universidade Estadual de Campinas, Coordenacaoc
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. (Orientador).

Lucimar Luisa Ferreira. O indio no discurso da midia no MAGBOSSO:
imaginario e constituicdo de sentidos. Inicio: 2008. Tese (Doutorado em Dot
em Linglistica) - Universidade Estadual de Campinas, Coordenaca
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. (Orientador).

LEANDRO RODRIGUES ALVES DINIZ. Politica linglistica do Estadodilgiro
na Contemporaneidade: a institucionalizagdo de mecanismgeotecao d:
lingua nacional brasileira no exterior. Inicio: 2008. Tese (Doutorado eitniado
em Linguistica) -Universidade Estadual de Campinas, Fundacdo de Amp
Pesquisa do Estado de Sao Paulo. (Orientador).
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Na ultima pagina do Apéndice deste Relatério consta a $sgoeda pagina inicial do
referidosite)

Consideracdes Finais e Perspectivas

Tem sido notdria a satisfacdo com o intercambio e os avaecpssquisa em
Estudos Hispano-americanos a partir da criacdo do CEMIS®Ptem sido manifestado
pelos membros efetivos, pelos pesquisadores convidados e pelaaqu@sados que
participam das atividades durante o ano e apresentamadesulnos Seminarios
semestrais de pesquisa. Como tem havido solicitacOes pagssimgle novos membros
efetivos, na ultima reunido plenéria ficou estabelecido gu&osincorporados novos
pesquisadores e pos-graduandos no proximo triénio, com apiEERNtde
fundamentagdes de contribuicdes para os projetos do Centro. O cuitélaoniental é o
desenvolvimento efetivo de pesquisa de qualidade nos eixos tematicos do TEHISP

Na ocasido das reunides internas dos membros do Centro, duranieto Q
Seminario, foi planejado o trabalho de 2011. Em funcdo diss@m pst@istos dois
Seminarios, nos dias 13 e 14 de junho e 17 e 18 de outubro de 2011.nda fora
encaminhados pedidos auxilios a agéncias de apoio a pesaqusa, jparticipacdo de
pesquisadores externos. Até o momento foram encaminhadadicdtcbes para a
vinda (a convite do eixo teméatiémtologia e Memoripdo pesquisador italiano Stefano
Tedeschi, hispanista da Universidade La Sapienza de Roma e dapdsguda UFRJ,
Silvia Carcamo (a convite do eixo tematidteratura e Cinemp Para o Seminario de
outubro, ja foi consultada a pesquisadora italiana Camaldafilla, especialista em
literatura hispano-americana da Universidade de RomaABsem, o CEHISP iniciara
2011 com o desafio de continuar e aprimorar ainda mais suatadési de pesquisa e
producdo académica de exceléncia, na area de pesquiskstedos Hispano-
americanos, em consonancia com as premissas e objatomsstos na ocasido de sua
criacao.

Silvana Mabel Serrani
Coordenadora do CEHISP












Em nossa comuncacdo apresentaremos resultados parcidissa#&do da macro-
escultura discursiva e da analise comparativa de trékgiats de dramaturgia - uma
monolinglie de teatro argentino contemporaneo, uma traducdo taguésr dessa
antologia e uma antologia bilingiie (espanhol-portugués) de dragmatde mulheres.
Nosso projeto de mestrado pretende averiguar, primeirameptesanca da literatura
em geral e, especificamente, do género dramaturgia, em Hiadéscos utilizados em
contextos formais de aprendizagem de Lingua Espanhola paileiloa, a luz de uma
perspectiva discursiva da linguagem. A escolha desses kber baseou na Portaria SEB
(da Secretaria da Educacao) N° 28, de 1° de dezembro de 2005%lepiensu 0s
livros, graméticas e dicionarios que serdo oferecidos aos goodesdo ensino medio
gue lecionam espanhol na rede publica. Paralelamentezareahos o estudo da
memoria discursiva de antologias (monolingiies e bilingigspanhol - portugués) de
multiplos autores de teatro e, sob uma perspectiva mulsdna-discursiva (Stern,
1993, Serrani, 2005), discutiremos a utilizacdo desse materabgiod em praticas
letradas, como artefato cultural no ensino de espanhol no Brasil.

Gramética escolar y poriodismo en los afios de la Independe ncia
Elvira Narvaja de Arnoux (Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos
Aires)

Serdo analisados os textos de Felipe Senillosa, gramatiaohese de Antonio José
Valdés, gramatico cubano, que publicaram suas gramatioduenos Aires em 1817,
depois de terem participado em diversos empreendimentosistiond desde sua
chegada ao Rio da Prata, em 1815. Embora o foco da analisenastejeamaticas,

mostrando as diferencas préprias das perspectivas te@dcaadas por ambos 0s
autores e dos objetivos de teor educativo que eles atribuiraeusa textos, seréo
considerados, também, alguns vinculos estabelecidos entre estaicgsend trabalho

jornalistico, ja que ambos 0s autores inseriram sua atividade no paadmdiastracao.

- O Projeto de Diccionario de Argentinismosia Academia Argentina de Ciencias
Letras y Artes(1875-1879): a constituicdo de uma matriz discursiva na producéo
lexicografica monolingue da Argentina

Daniela Lauria (Instituto de Linguistica -FFyL- UBA / Conicet)

Na Argentina, a partir de 1879 iniciou-se uma prolifica progug@ instrumentos
lexicograficos que registravam singularidades |éxicas. Aaéncia da peculiaridade
do léxico conduziu a estudar, organizar e publicar, continuando codigditrdispano-
americana, obras lexicograficas complementares deediésr modalidades. Nesta
comunicacgao, cujo tema integra nossa dissertacdo de MeSra@lsis del discurso






























http://www.letras.ufmg.br/poslit/08 publicacoes pgsethia%2017/04-Silvana%20Serrani.pdfFecha de consulta
10-XI1-2010).






















CINEMA E FICCAO LITERARIA EM DOIS ESCRITORES
HISPANO -AMERICANO S

an toro a Horacio Quiroga
e Carlos Noriega Hope

Miriam V. Géarate
Departamento de Teoria Literaria/lEL- Unicamp

Resumo

O ensaio prop6e uma leitura comparada de doioetl tema
cinematograficoMiss Dorothy Phillips, mi espgd€d9), do
uruguaio Horacio Quiroga @he Ferrrati, invent¢t1923), do
mexicano Carlos Noriega Hope. Examinam-se, entteosu
aspectos, a presenca do registro critico-ensafstifio¢ao, a
evidenciacdo de esteredtipos e clichés, o jogdadlus
desvelamento instaurado pela trama em relacdo guima
de sonhos”.

PALAVRASCHAVE
Horacio Quiroga. Carlos Noriega Hope. Ficcdo deatem
cinematografico. Literatura hispano-americana.

De inicio, uma breve contextualizagdo comparativot@stiva dos escritores
convocados no titulo do trabalho. Do lado das difens, afastando-se parcialmente
um do outro, a cronologia: o uruguaio Horacio Qgamasce em 1878 e pese a continuar
escrevendo até o fim de sua existéncia, sua prodmgds significativa data de 1900-
1920; o mexicano Carlos Noriega Hope nasce em 18@6principal de sua producéo
da-se de 1920 em diante. Em consequéncia, numaipaimstancia, a diferente inscricao
de ambos no cenario cultural desse periodo: ao pagsa obra de Quiroga situa-se no
horizonte definido pelas estéticas moderniseasaturalistas, a obra de Noriega é
contemporanea da vanguarda mexicana, o que ndaretparticipe da mesma,
evidentemente. Da mesma forma, cabe assinalaewralia diferente nas varias esferas
de atuacdo de ambos: Quiroga, apesar de sua atieidi® ensaista, critico
cinematografico e roteiristd.4 jangada é, antes de tudo, um narrador; Noriega, pese
a sua producdo narrativa, teatral e a realizacdanddilme (a gran noticjal923), €
principalmente um critico cinematografico. Entraétana esse conjunto de diferencas é

1 Cabe sempre lembrar que no a&mbito hispano-ameriwégrmo modernismo remete as tendéncias
nucleadas sob a denominacé&o de pré-modernismaasd.Br

2008 - jan.jun.- V.17 - ALETRIA 173



174

necessario contrapor outras tantas afinidades.rinepo lugar, uma sensibilidade moderna
afastada em ambos os casos do suposto radicakséticeee do carater iconoclasta
definidor dos varios grupos de vanguarda atuardesinas regifes (considere-se, nesse
sentido, que Noriega auspicia, em 1923, a publcaigLa seforita Etcéterdo
estridentistArqueles Vela, mas antecede o texto de uma apras&m tdo cauta que é
guase uma desqualificacdo antecipada; Quirogasparvez, sera desprezado pelos
jovensmartinfierristasncapazes de notar naquela conjuntura a singlddd de uma
obra que ndo apresenta 0s signos estridentes dw sewu deixar de ser inovadora).
Talvez essa espécie de meio termo estético, somadimculo estreito de ambos com a
imprensa periddica voltada aos setores médios @grep, haja favorecido um olhar
menos preconceituoso do espetaculo cinematogr&@mplares, nesse sentido, Efio
cinematografioablado El Universal 12/12/1920), comentéario de Noriega sobre uma
tentativa de sonorizacado realizada na Alemanhaniga dos anos 1920 que serve de
pretexto para uma exaltacdo do cinema mudo e “hbtsldéctuales y el cine”, nota
contundente de Horacio Quiroga publicada em 1922 eastaAtlantida

A receptividade para com o cinema e suas vertetiéesonsumo massivo néo
deve ser confundida, entretanto, com uma meraifeggdo dos mecanismos ativados
pelo dispositivo cinematografico ou das ilusdesealiadas pela fabrica de sonhd¥e
fato, trata-se de uma percep¢do mais complexa gedaoentre a empatia e o
distanciamento critico, entre a cumplicidade comilmqque o filme/sonho escamoteia
e a evidenciagdo de seus truques, seus aspectbsspesua dimenséo disférica. Esse
vai-e-vem pode ser lido tanto nas notas redigid@asambos quanto na prosa de ficcao,
discursos que dialogam entre si, desenvolvendopandindo em um dos registros as
possibilidades anunciadas no outro. Assim, por pkem efeito de presencga e o poder
de perpetuacdo da imagem filmica, atributos aossd@airoga se refere em breves
artigos tais como “Las cintas de ultratumba’(19@0)“Cine de ultratumba” (1922),
tornam-se, com diversas inflexdes, motivos newadgios contos “El espectro” (1921),
“El puritano” (1926) e “El vampiro” (1927)Da mesma forma, observacdes marginais de
Noriega sobre o mutirdo de figurantes que pululasstudioscalifornianos — motivo

2Hugo Mahuerhofer caracteriza a situagéo cinemahémn denominada por outros autores dispositivo
cinematografico, a partir dos seguintes fatorgeesentes na projecdo de um filme: a) isolamento do
mundo exterior e de suas fontes de estimulo; éreaifio das sensacdes de tempo e espaco; c) passivid
fisica do espectador. Passividade, isolamenteragib espaco-temporal aliam-se para dar formaa um
experiéncia que se constitui como cancelamentoipdow da realidade imediata, fuga voluntaria
desta e, simultaneamente, entrada numa realidadgiméria cujo poder de iluséo, devido a for¢a de
presenca da imagem filmica e aos procedimentomnitesra montagem classica, é decididamente
maior que o das representacdes teatral ou literr@alidade, ao mesmo tempo excludente e intima
das duas “realidades” em jogo, a légica de sunaiiga e algumas de suas caracteristicas pemnitira
postular cedo no &mbito das teorizag8es cineméitaga associagdo com o par vigilia/sonho, agiocia
em que ao cinema coube um papel homdlogo ao doedsetarmo. Cf. MAHUERHOFER. A psicologia
da experiéncia cinematografica, p. 375-380.

3 Para uma abordagem desse conjunto de relatosiaargendo fundamental o primeiro capitulo do
livro pioneiro de SARLOLa imaginacién técnittoracio Quiroga y la hipétesis técnico-cientifica
p. 21-41). Em relagéo a “El espectro”, cf. mewgartCritica cinematografica y ficcion en Horacio
Quiroga”, p. 101-114.
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presente nas crdnicas redigidas por ocasido daéagem a Los Angeles, publicadas sob
o titulo El mundo de las sombras, el cine visto por dpatréugra1921) — ganham
existéncia ficcional através darl Hazel Van Buren, co-protagonista de um de seus
relatos. Inversamente, uma personagem de ficcdooc@millermo Grant tece
consideracfes a respeito do desempenho draméticutla personagem, Duncan
Wyoming, e da importancia de seus “olhares expssitopico previamente abordado
por Quiroga num artigo sobre GriffithOu, na mesma dire¢do, o escocés Mc Intyre,
personagem de uma das narrativas de Noriega, aasliaterpretacdes de Charles
Chaplin, Pola Negri, Rodolfo Valentino.

A continuagdo, gostaria de concentrar-me no Gnioato cinematografico néo
“fantastico” de Quiroga, o unico distante da tra@ai¢ardo-roméantica e do tom sombrio
que prevalece nos outros trés de sua autoria, 8 maiderno do ponto de vista da
escrita, apesar de ser cronologicamente o prim&tiss Dorothy Phillips, mi esposa”,
publicado enlLa novela del dean 1919. Com essa obra, pretende-se comparagaa fic
de tema cinematografico escrita por Noriega, “Chegd, inventor”, originalmente
publicada enia novela semardo periédicoEl Universal llustradem 1923.

*kkk

Cito os paragrafos iniciais do conto de Quiroga:

Yo pertenezco al grupo de los pobres diablos tprerszche a noche del cinematégrafo
enamorados de una estrella. Me llamo Guillermo Gtango treinta y un afios, soy alto,
delgado y triguefio — como cuadra, a efectos der&gddn a un americano del sur-.
Estoy apenas en regular posicién, y gozo de balada\doy pasando la vida sin quejarme
demasiado... sobre todo cuando he podido miraed&efun par de hermosos ojos todo el
tiempo que he deseado (...)

Siendo como soy, se comprende que el advenimiehtoretmatdgrafo haya sido para
mi el comienzo de una nueva era por la que cuastndches en que he salido mareado
del cine, porque he dejado mi corazén en la panfal) En ciertos malos momentos he
llegado a vivir dos vidas distintas: una duranti&len mi oficina (...) la otra, de noche,
que se prolonga hasta el amanecer. Porque suefio, sempre (“Miss Dorothy Phillips”,
p. 436-438).

Pobre diabo como este funcionario portenho que a@nHdiante de nossos olhos
um filme imaginério no qual desempenha simultanetenedas as fun¢des (roteirista,
responsavel pelo elenco, protagonista, diretorye @pnstitui, gragas a uma estrutura
en abimeo argumento do relato em processo de escptdyre diabo como Guillermo
Grant é o mexicano Federico Granados, jovem aterapaba de chegar a Hollywood e
tem, ao iniciar o relato de Noriega, “quiniento$adés en el bolsillo y un capital de ilusiones”
(“Che Ferrati, inventor”, p. 179.De fato, na passagem de um conto a outro, a ndaltid
de pobres diabos que sonha “levar uma vida de'fil&eefaz outra coisa sendo aumentar:

4 QUIROGA. Griffith y las miradas expresivas, p 686-

5 Cf. GARATE. Acerca de um conto que é um sonhoéuoeoteiro de um filme que... Em tornbliss
Dorothy Philipps, mi esposa

¢ Nas citacGes sucessivas feitas no corpo do tmbelimdicara apenas o nimero de péagina.
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em seu circulo mais distante, o texto abarca oiguildspectador de remotas latitudes
(mas é precisamente um dos poderes do cinema ayaogigeneralizar o sonho, coloca-
lo “ao alcance de todos”); em seu circulo maisiprédxquase em sua esfera interna,
abrange a comparsa dé&lsinterioranas e de figurantes mexicanos vindos pasa
Angeles com quinhentos ddlares no bolso — as eemesnuito menos — e um capital de
ilusGes (aqui também incluem-se os “inventoresangenha” argentinos como Ferrati,
ao qual me referirei mais tarde). O olhar de Najegm mexicano dentre os muitos
gue na década de 1920 viajaram a miecdywoodiana particularmente sensivel ao
universo situado nas bordas do sistema; tambétap dé Quiroga, mas Quiroga capta
o mesmo fendmeno de outro angulo. Noriega pridlegi sua ficcdo o vasto mundo dos
que perambulam pelos estidios em busca de umauamate, melhor ainda, “da”
oportunidade; Quiroga olha principalmente na dieda publico, do espectador comum,
do pobre diabo que esta longe da meca.

Entretanto, a distincdo entre uns e outros é mesudsstancial do que parece a
primeira vista: a rigor, tanto os pobres diabodegmdros quanto os mexicanos que
aguardam sua oportunidade neets “vestidos un dia deowboyy otro de ciudadano
romano” (p. 17); tanto os que se entregam voluaragnte ao sonho quanto os que
parecem néo fazé-lo porque se obstinam em corg&tetizanto uns quanto outros, para
matar o tempo enquanto esperam conquistar a megamisonhar a vontade... vao ao
cinema. Com efeito, é na sala escura que as paysosale Noriega e de Quiroga
aprenderam seus papéis: os da vida imaginadasevidad'real”, impossiveis de discernir.
Esse fenbmeno suscita em ambos 0s casos uma icitenszcdo de lugares comuns, de
clichés, de esteredtipos proprios e alheios tratddequentemente sob o signo da
comicidade. Refiro alguns exemplos.

Quinze dias depois de chegar a Los Angeles, Fedéramados conhece Hazel
Van Buren, que pouco mais tarde confessa té-louoalido nesse primeiro encontro
circunstancial com “otro caballero, cierto fantasnu&l cine cuya popularidad causaba
innumerables estropicios en los corazones de tasfiappers(p. 16) — e Hazel é uma
delas. O episdédio é ao mesmo tempo um jogo de &z@ugm indicio, ja que Federico
Granados assemelha-se a um astro que se tapssalitterisim fantasmoérao morrer
em plena rodagem, e ao qual Granados substituinhepo nessa fita inacabada, e
depois n'outra e em mais outra, até se tornar uplodem carater permanente. Mas de
momento o leitor ignora essa situagdo futura, eeHazaba de confessar a Granados
que o confundiu com outro, 0 que suscita a seguotesideracao:

Lo habia confundido! Y por tanto, al enterarse gueemexicano, Hazel Van Buren hizo
un pequenfo gesto de asco (Granados crey6 que gestmde odio, pero en realidad no
iba mas alla del santo temor por la mugre). Nad&algonreir hasta que Federico Granados
le mostré sus dientes limpios y su boca sensual st&aforjo inmediatamente un romance
(...) al pensar que Federico tenia sangre espéaftolao Tony Moreno”. Podia ser un
buen “héroe de la vida real”, porque habia nacittoeecorridas de toros, flores, sol
ardiente (...)

Federico Granados iba a protestar contra ese dalstepto. Espafia no era la Spain
sofiada por las nifias rubias y los productoreside(ci.) Pero su malicia trajo a cuento,
entonces, las ideas ambientes, que hacen de umd'lain personaje inmejorable como
enamorado ardiente (“Che Ferrati, inventor”, p..16)
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Utilizando-o em seu favor, o estere6tipo do “ldtirenderd frutos a Granados,
pois agirlnutrira em poucos dias pelo seu Freddy uma “pasidantica’. Mas se Granados
desempenha com eficacia seu papel de “jovexicahh o mesmo pode-se dizer da jovem
norte-americana, umtlappemue posa dgirlinocente aos olhos de sedearFreddy™

Situada num lugar de destaque, no lugar da estdbmrothy Phillips de Horacio
Quiroga também se caracteriza por uma mescla dgnptsmo e ilusdo, de calculo e
credulidade, visto que diante dos avan¢os imagis&e um Guillermo Grant que se
apropria, & maneira de Granados, do papelsdethamericano” — mas, desta vez, de
sul-americano “salvaje y millonario” —, Dolly redgeendo perguntas do tipo: “Grant,
respéndame con toda franqueza, ¢tiene fortuna? re§iondi — ¢Muy grande?... Sus
inmensos o0jos se iluminaron y me tendié la man@@..457). Ndo muito antes disso, ao
conhecer Dolly e empreender sua conquista, Guide@rant diz a si mesmo avaliando
a situacao:

Tal como esté planteado este asunto, hoy por hmde deducirse (...) Que soy un
desgraciado tipo si pretendo otra cosa que sgouwih americasalvaje y millonario (...)
Tras de mi color triguefio hay dos o tres estangiase pueden obtener facilmente, sin
necesidad de hacer muecas en la pantalla. Un sutzane es y ser4 toda la vida un
rastacuero, magnifico marido que pedird cajoneb@mpafia a las tres de la mafiana,
en compafiia de su esposa. Eso piensa miss Phillips.

En lo que se equivoca profundamente.

Adorada mia: un sudamericano puede no entendeedecios ni la primera parte de un
filme; pero si se trata de una falda (...) Muchteanalla, en Buenos Aires, cambié lo que
me quedaba de vergilienza por la esperanza de gposéetlos ojos. De modo que soy yo
quien dirige la operacion, y soy yo quien me pengenta, con mi acento latino y mis
millones (“Miss Dorothy Phillips”, p. 448-449).

Mas, além do comum pragmatismo e da comum atragAdeddo “latino”, a
flapperHazel Van Buren e a famosa Dorothy Phillips paatil outro lugar-comum:
ambas corporificam o estere6tipo da infinita ignoid em relagcdo a quase tudo e, em
especial, &outh AmériceCito, a titulo de ilustracdo, duas passagenstigira delas,
do texto de Quiroga, na qual Guillermo Grant pergua Dorothy:

— ¢ Y usted escribe?
—No; leo cuando tengo tiempo... Conozco bastgrateg ser mujer, lo que se escribe en
Sul América. Mi abuela era de Tejas. Leo el espgatol no puedo hablarlo.

" Agquio Cabe destacar o constante uso de anglicismpdato, que apresentgl/flappedo seguinte
modo: “Para el iluso (Granados), Hazel era unagdellasgirisque se consumen febriles en la mas
tremenda lucha que imaginarse pueda. No era lasgdayma de todas lg&ls sino la de otra alucinada,
de otra falena que iba a quemarse en la inmendadide la pelicula. No habia surgido, porque los
studiogstaban repletos de muchachas lindas y hambriagtesdando al piadoso director que les
arrojase un mendrugo. Y asi, al cabo de variosmes® trgico ir y venir, habia tenido que contose

con el destino, tratando de hundir en la subconciaide los automéviles y las toaletas fastuosas, la
gloriay la popularidad traducida en la peticionstante de retratos “con autografo”... Algo hatda d
ello, mas Hazel Van Buren, como buflappeencausé sus ambiciones con la realidad, haciéfalose
vida lo mas amable posible. A cambio d&ohs Royamnformdése con un auto de alquiler, ofrecido
directamente por sus amigos, y los grandes cabradsonse en los salones de baile de a centasvo, |
penny dancdonde eshimmyorre por las tarimas envolviendo a todos logpmseton una roja lujuria
(“Che Ferrati, inventor”, p.17-8).
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—¢Y le gusta?

— ¢ Qué?

— La literatura latina de América

Se sonrié.

— ¢, Sinceramente? No.

—¢Y lade la Argentina?

— ¢ Enparticular? No sé... jEs tan parecido tado mejicano! iliss Dorothy Philligs 452)

A seguir, a cena cOmico-patética protagonizadaHamel e Granados no relato
de Noriega:

Una de esas noches... Hazel estaba mas locuae gastdmbre.

—Tengo un hambre! — exclamaba entre bocado y loedéas han tenido cuatro horas en
el set, al aire libre, danzando como si fuéramuasidEs una pelicula de la Revolucion
Francesay creo que alli figura un sefior con urbneextravagante: Ribespirre o algo
por el estilo. Lo grave es que bailamos semidesrasiznas cubiertas con unos trapos de
colores y una gorrita curiosa... Oi que el direstarllamabaans-culottesQué quiere
decir eso, Freddy?

Freddy, imperturbable, recordé todo su Michelgtdesatd su elocuencia en una forma
agresiva para los clientes silenciosos, quiemeggiairon a observarlo con largas miradas
bovinas.

— Bueno,dear.. No hables tanto, interrumpié Hazel, alarmadéeaaquel torrente
interminable. Pero su intuicién femenina le hizopeender, con sélo mirar el rostro de
Granados, que habia matado una ilusion... Y afradiésamente.

— Cuéntas cosas sabes, amigo Freddy!... Yo daeaeen México nadie sabia leer...
(“Che Ferrati, inventor”, p. 20).

Uma personagem peculiar nessa galeria de tipasatiFguem da titulo ao relato
de Noriega, um argentino fura-vidas, verborragooom pretensdes de filésofo. Nesse
caso, trata-se de uma figura construida a partinrdesistema de referéncias, misto do
qual participa o cinema, mas que privilegia prialcignte a literatura, em particular o
teatro costumbristde Florencio Sanchez (hd uma mencao explicitéihgjo el dotgre
um difuso imaginario de prosapia “gauchesca” n¢ spiducedem a vasta planura, o
chimarrao, os crepusculos do sul, a adolescéndremati em Buenos Aires (onde seu
pai 0 enviara para que retornasse ao lar transioneandoto), os descaminhos de
uma “alma esclava de la imaginacion” e dada asngdes (como a de um fracassado
aparelho elétrico destinado a provocar chuva, digaalgumas personagens de Arlt),
a decisao de emigrar a essa terra na qual “las vééen mas que los titulos”, os primeiros
meses nos Estados Unidos (periodo no qual Feedairea secretario de um rico
comerciante de Maracaibo ao qual rouba um bom diohmuma noite de festa), sua
incursao no cinema como figurante em troca de ci@ares diarios e, finalmente,
num retorno ao presente da histéria narrada, angée do Setem miniatura” que
determina a subita escalada de Ferrati ao postdirdéor artistico:

(...) un poco de ingenio, ché. Se me ocurrié caiistm pequefio set en miniatura. Eso
fue todo, Quiero decir que con est&laperb Pictues vez de construir un desierto enorme,
con oasis y ciudades lejanas, apenas fotografafiobdmexposicién, sobre mi miniatura,
los conjuntos humanos, ahorrando cien mil dolat€3ie Ferrati, inventor”, p.19-20).

Artifice de truques geradores de ilusdo (e de edndds), o argentino Ferrati e a
nova invencdo a qual consagra seus esfor¢cos namoshento — uma “preparacion
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maleable para ser modelada sobre los rostrosO)p- 8esempenhardo de imediato um
papel decisivo na aventura protagonizada por Gi@ad

*k%k

Delineadas as personagens e as situacdes-marcos aslelatos se voltam ao
mundo das sombras “visto por dentro”, para recarerpressao titulo das crénicas de
Noriega. Visto por dentro deete em plena rodagem no caso de Quiroga, pois canduz
personagem Guillermo Grant até os estludios da tBale revela por seu intermédio a

formidavel mescla de artificio e efeito de verdimdeente a estética filmica classica
norte-americana:

A las diez estaba en los talleres de la Univerdalmodo que pude seguir la impresién de
varios cuadros.

No creo que haya muchas cosas mas artificialesoegruentes que las escenas de
interior delfilme Y lo mas sorprendente es que los actores lleglexpresar con
naturalidad una emocién cualquiera ante la compdedipos plantados a un metro de
Sus 0j0s.

En el teatro, a quince o treinta metros del publamncibo muy bien que un actor, cuya
novia esté junto a él en la escena, pueda expregsao menos bien un amor fingido. Pero
en el studio el escenario desaparece totalmentedouas cuadros son de detalle. Aqui
el actor permanece quieto y solo mientras la ma&oggen/a aproximando a su cara, hasta
tocarla casi. Y el director le grita:

-Mire usted aqui... Ella se ha ido, ¢ entiende?du4see que la va a perder. Mirela con
melancolia... jMas! jEso no es melancolia!... Buslmara, si... jLa luz! Y mientras los
focos inundan la cara del infeliz, él permanecamdio con aire de enamorado a una
escoba o a un tramoyista, ante el rostro aburrédididector (...)

Admirables, estos seres que nos muestran luegaatalidad defilmeuna caracterizacién
sumamente fuerte (...)

Y de paso sea dicho: todo el concepto latino el ¢ale menos que un humilde filme
yanqui. Aquél pivota entero sobre la afectacioanyéste suele hallarse a menudo la
divina condicién que es primera en las obras d& admo en las cartas de amor: la
sinceridad, que es la verdad de expresion inteexéeyna (“Miss Dorothy”, p. 449-50).

Sinceridade forjada, arquitetada por meio uma waase do primeirissimo plano
de dois olhos melancélicos que a contemplam (maspectador da sala escura “nao
saberd” disso e se sentira olhado por esses adi=ridade fingida mas eficaz e, nesse
sentido, “verdadeira”’. Evidenciar o artificio e mesmo tempo celebrar seu poder de
ilusdo parece ser gestos indissociaveis da eguaiitgguiana

Nao menos jocosa, embora de matizes mais amargogs&o “por dentro” que
mostra o conto de Noriega, quem depois de apreséptaati, desdobra na ficcdo um
conjunto de situacfBes que possibilitam intercalar sem-nimero de consideragcdes
criticas acerca das condi¢cGes laborais dos figgsanta importancia crescente e as
boas doses de arbitrio dos diretores consagraaasssimilacdo de atores e cineastas
europeus pela industria americana, do papel fundeaheos agentes publicitarios na
ascensao e queda dos astros, do talento de vigniaasf célebres (é neste ponto que as
observacgdes criticas sobre Chaplin, Pola Negrentlalo, Gloria Swanson, Antonio
Moreno etc. sdo postas em boca de um obscuroritgueacocés). De certo modo, cabe
afirmar que na passagem de um conto ao outro ot@a®sloca-se do técnico, dos
artificios estritamente filmicos (primeiro plan@mntagem classica etc.) para o sociolégico
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(artificios que regem a ldgica dtar systere da economia a ele atrelada). Mas é
possivel separar esses planos? A peripécia cdatralato de Noriega ndo evidencia
precisamente o carater indissociavel de ambos?

Resumo alguns aspectos significativos da tramaplema rodagem morre
inesperadamente o astro francés recentemente imgorpara Hollywood, Henry Le
Goffic, a quem Granados se assemelha, conjuntutpalairrompe a nova invencao de
Ferrati, possibilitando ao mesmo tempo evitar daode milhdes por parte dos produtores,
que Granados “deixe” a condi¢cdo de figurante eexguo inventor. De fato, a pomada
Ferratine (o artificio técnico, por assim dizethasise numa espécie de encruzilhada
na qual parecem confluir, para colidir de imedias,ilusbes de todos: espectadores,
figurantes, empresarios — estes Ultimos, os Ugit®gealizardo seu sonho: o lucro.

O carater estreitamente imbricado e conflitantesdsslusdes coexistentes revelar-
se-a a medida que o leitor se aproxima do desfgeiraum breve intervalo de tempo,
Granados acreditara que finalmente se apresentaaace de sair do anonimato, de
elevar-se a condicdo de protagonista. E verdadeacfoetuna parece ter escolhido um
caminho bastante sinuoso: para demonstrar suaedastnterpretativa, Granados tem
que representar a outro (até aqui, nada de estra@élmpecisamente o que faz um ator);
tem que representar a outro... representando umoo&t num gesto de ironia redobrada,
Noriega faz reconhecer ao diretor Roy Margram queiglo € muito melhor que o
original, que sua atuacao € mais versatil, masspoendo basta para que Granados se
torne alguémpois seu lugar no sistema ja foi estabelecido &ugar do outro, embora
a preco muito mais baixo.

Cito:

Los primeros dias la “duplicacion” despert6 laosiniad y el humorismo de Federico
Granados. Eso de verse rodeado de varios centdearfsas; respetado por una multitud
de fotégrafos... | hacia sonreir por dentro. Urre@dleblo de cinco délares a la semana
transformado en un gran sefior! nadie se dio cudamta mixtificacion.

Roy Margram, astuto como buen inglés, le mostta pantalla privada deftudiglas
peliculas de Henri Le Goffic. Asi le fue posiblpi@otodos los movimientos, las
expresiones, los tics...

Roy Margran, desde su silldn, se admiraba anezdatilidad de Granados

— Bendito sea Dios! La muerte de Le Goffic me Idman impio gozo, porque hemos
acabado por hallar un Le Goffic superior...

— Me llena usted de jabilo, Mr. Margram. Y asi espee, al terminar esta pelicula,
acabaremos con Le Goffic y entonces trabajaréopancalma y mi cuerpo para hacer
obras maestras.

— Estéa usted equivocado, mi pobre amigo. Ugtaid toda la vigéendra que ser Le
Goffic, pues en caso contrario no seria mas gesanpie extra...

Granados sinti6 que el mundo le daba vueltas; ltedpara toda la vida!

— Mr Margram, salveme Yo tengo talento, yo puedeime célebre

Margram, conmovido respondio:

—No suefie. Usted ha muerto y si se empefia entastedos los millones de la Superb
Pictures volveran a hundirlo en la tumba...

Los directores llegaron...

— Mr Le Goffic — permitame que asi le lamemosinves a felicitarlo y a dejar ultimados
enojosos asuntos financieros. Su éxito ha sidaigrsmy no es justo que le paguemos su
mismo sueldo de cinco dolares diarios... Hemosl@reisto hacer un contrato
confidencial... por ciento cincuenta ddlares &laana.

Granados brinco, rojo de indignacion.
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— Creen ustedes que ignoro el sueldo de Le Goffitfas mil quinientos dolares a la
semana, y yo, que®y el mismo artistay a percibir ciento cincuental

Los caballeros mostraron su asombro. ¢ Como ibalm&ama Le Goffic era una verdadera
estrella, en tanto que “el sefior” habia sido haistes cuantos dias antes un singxea..

La discusion se hizo interminable, hasta que carain, inflexibles, en cederle seiscientos
dolares semanarios (“Che Ferrati, inventor”, p38-

Se houvesse que atribuir uma moral ao episodi®rgodfirmar-se que a moral é
esta: para a maquina de sonhos, “parteira” de cdtes e de iluséesnguém € alguém
todos os sujeitos podem ser intercambiados, trecatdstituidos. E claro que a l6gica
inerente a maquinaria faz com que nem todos os{jpiguém valham o mesmo, que
uns valham mais e outros menos segundo as ciraansta De qualquer forma, uma
coisa é segura: para 0S empresarios, quanto mestestoocar um jodo-ninguém por
outro, melhor; e quanto mais jodes-ninguém estegamolvidos, mais barata a
substituicao.

*kkk

Do outro lado da tela e fora dos estidios, na “va’, a ilusdo consoladora de
Granados, sua necessidade deakprémem algum lugar, termina estilhacando-se pouco
mais tarde contra a frivolidade dalHazel Van Buren, na qual depositara erroneamente
seus frustrados “desejos de individualizacdo”. €@ito, enquanto a situacdo vai se
complicando para o mexicano, que deve interpretaua personagem durante mais
tempo, dentro e fora dosets que deve carregar cada dia mais horas sua mgsuara
satisfazer os editores publicitarios — e cuja fardascoberta pela co-protagonista do
filme ao rodar uma cena amorosa com Federico -yagmnq isso ocorre, Granados se
consola pensando que, ao menos paraslizle é ele e ndo o outro, que talvez a chave
de sua felicidade resida em revelar o mistério z2Haas a esperanca cai logo por
terra: “¢ Y si Hazel se enamoraba mas de su Her®yffie que de su proprio yo actual?
Son tan extrafias las mujeres...” (p. 40). Desnéciesdizer que do pensamento ao ato
ha apenas um passo, que Hazel se sentira cadaaigeatmaida pela imagem do astro; e
flapperao fim e ao cabo, ndo deixara de aproveitar ipoawnidade que se lhe apresenta
em Sunset Boulevard para aproximar-se de Le Godffinados, dirigi-lhe “una sonrisa
canalla e insinuante” e ndo muito depois envia garéa tentando marcar um encontro.
Como se nao bastasse, Granados recebe um Ultipe golser informado de que sua
mae se encontra gravemente enferma, fato que cal@xigir o pagamento do contrato,
enviar o dinheiro ao México e aventar a hipétesesdieidio, dado o insuportavel dessa
dupla/nula vida.

Ao longo desse processo, 0s sentimentos de GrapadBsrrati (vaidade satisfeita
e salario quintuplicado) mudam de tom. Primeirovptece o rancor, o qual gera
recriminacfes retrucadas com perspicécia pelo tngen

— jEgoista y mal amigo!... No has tenido empachuoaarme, en hacerme perder mi
propio espiritu, con tal de ganar délares...

Ferrati, dandole palmaditas en la espalda, explico:

— Calmate, Federico. Yo te he dado la fortuna, csitehubiera lazado en la pampa para
traértela amarradita. Tenés dinero, gloria, todgue puede ambicionarse. ¢ Qué no eres
ya Federico Granados sino Le Goffic? Qué babas&il&y.mismito es una cosa que otra,
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tonto. Al fin nadie sabe lo que seremos mafank Bmba; ¢ qué importa, pues, ser otra
cosa envida? (“Che Ferrati, inventor”, p. 40).

Pouco depois, no apice do desespero, Ferrati sa para Granados uma mescla
de testamenteiro, confessor e conselheiro:

Ferrati, con una elocuencia torrencial comenzdlddra

—Las mujeres no valian la pena... jpura macanapadre! ; Matarse por una?... Eso era
confesar la derrota de Federico Granados ante fféecGApenas una estipida manera
de concederle la satisfaccién de una carcajaddtddumba. jNo, sefior! ... Debia
arrojar a patadas aflappey luego era menester que luchara contra si misista fograr
que Le Goffic fuese inferior a Federico Granagg3ué lograba con el suicidio? Desaparecer
del mundo en los precisos instantes en que ibanibenario. Porque — como dijera en
otra ocasién — lo mismo resultaba ser una cosaiagsi a la larga, a la hora de la
muerte, habriamos de transformarnos en una forfmatde. Al matarse, pues, iba a ser
otro, quién sabe qué, gusano, flor, arbol o mugt©he Ferrati, invento”, p. 45).

E em passagens como esta que o discurso de Fanisttira de pragmatismo,
picardia e “metafisica”, evoca a linhagem gauche®saVizcacha ou de outras
personagens congéneres. Se nesse jogo ninguéméimake b mismo resulta ser uma
cosaque otraporque a “identidade” de todos foi confiscadaie&dauma ilusdo passageira
— fato que a morte corrobora de forma drasticaethar ser outro em vida, milionario,
segundo prega a moral de Ferrati. O final dest@ra® Dissuadido de abandonar a
vida, Granados opta pelo retorndi@rrucade origem:

Federico Granados dejaba Los Angeles a sus esp&lddlevo la diestra a la bolsa. Palp6
sus billetes... y el simple tacto de aquellos mdadlares le infundieron una tranquila
seguridad del porvenir. México, su México, era grapde. Algo habia de hacer en su
tierruca, sin necesidad de cambiarse el rostrocaiiarse el alma...

Y por primera vez al cabo de varios meses Granatda sensacion exacta de que habia
muerto Le Goffic (“Che Ferrati, inventor”, p. 49).

Entre a ida e a volta de Granados, 0s pesos e dislanese alteraram: na ida,
guinhentos doélares no bolso e um capital de ilysdesegresso, alguns milhares de
dolares capazes de infundir certa confian¢a nadytmas nenhuma ilusdo com respeito
a maquina de sonhos; uma maquina que no trajetenth@slo pela narrativa, ao exibir
seus mecanismos internos, ao ser captada “poradeata partir de varios angulos,
revela sua dimensédo de engodo, de sonho prometiiage sempre frustrado.

*k%k

Se no texto de Noriega o fim das ilusGes e o retamreal ocorrem sob o sigho da
viagem efetiva, da volta a terra de origem, o fas dusGes de Guillermo Grant,
protagonista do relato de Quiroga, ocorre sob em&odo despertar (resta saber de
quem), metafora da viagem imaginaria empreendickda noite na sala escura, depois
na rua, no quarto, na mente. Como se assinalopposenores dessa viagem/devaneio,
que contém e inclui uma segunda —, a viagem imdgidé& Grant a Hollywood com o
propoésito de conquistar Dolly —, convocam uma @awez o cinematografico como
repertério de papéis e condutas a assumir, denatteas e peripécias possiveis, como
horizonte de compreensdo do que acontece (nessielsedestacam-se as numerosas
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cenas do conto ndo somente arquitetadas como ume,finas que o explicitam como
tal). Nesse caso, trata-se de um percurso que ragesavidenciar truques, artificios e
convencgdes, recorre a um tom menos severo e maishbmorado que o de Noriega,
um tom de comédia sentimental com direito a cordas@&ncobrimentos e decepc¢des
momentaneos mas que previsivelmente, como exiggnerg, acaba erappy endo
gual para o ideario hegeménico da industidlywoodianeostumava ser e costuma ser
ainda sinénimo, aqui, de casameht8e a narrativa de Quiroga de fato concluisse
nesse ponto, com a boda iminente de Dorothy PhikigGuillermo Grant; se concluisse
inclusive com o projeto de transformar “o vividoi eoteiro de uma fita futura, como
sugere um amigo influente do casal, o jogo dadilsg#ia vitorioso. Ocorre, entretanto,
que o sonhador acorda e volta a ser um “pobre diabou um escritor, o que
provavelmente para Quiroga, em mais de uma opafada, foram quase sinbnimos:

Pero esto es un suefio. Punto por punto, como atmbontarlo, lo he sofiado... No me
queda sino para el resto de mis dias su profundei@my el pobre paliativo de remitir
a Dolly el relato — como lo haré en seguida- casidaiente dedicatoria: A la sefiora
Dorothy Phillps, rogandole perdone las impertinasidie este suefio, muy dulce para el
autor (“Miss Dorothy Phillips”, p. 463).

Impossivel determinar com seguranca quem enuncidtiasas frases do sonho/
viagem/roteiro/conto que lemos, se Guillermo Grantransformado em escritor
profissional enkl espectrooutro dos contos de Quiroga —, ou se o préprierdga —
que assinou algumas criticas cinematograficas quaumlénimo d&l esposo de Dorothy
Phillips Mas aplicando a filosofia de Ferrati, se pod#idar que neste caso “lo mismo
resulta ser uma cosa que otra” e que tanto num gasato n'outro o ato de acordar

restitui a distancia, torna consciente a ilusdo shegar a cancela-la. Por isso se escreve

0 conto, celebracdo e denuncia ao mesmo tempo.

REsUMEN
El ensayo propone una lectura comparada de dowseda
tema cinematograficdiss Dorothy Phillips, mi es§i949),
del uruguayo Horacio QuirogaGhe Ferrrati, invent(1923),
del mexicano Carlos Noriega Hope. Se examinangesttos
aspectos, la presencia del registro critico-engayisn la
ficcion, la puesta en evidencia de estereotipobchés, el
juego ilusién/desvelamiento instaurado por la traeama
relacion a la “maquina de suefios”.

PALABRASCLAVE
Horacio Quiroga, Carlos Noriega Hope, ficcion dade
cinematografico, Literatura Hispanoamericana

8 Cf. a esse respeito o breve ensaio do mexicandRESRBODET. Meditacion escéptica sobre los
finales, p. 46-50.
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